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1 Para conocer mas sabre este tipo de irnagenes en Mexico, vease Carlos Cordova, Arq11eo!ogia de 
la imagen. M.ixico en las vistas estereoscopicas, Museo de Historia Mexicana, Monterrey, Nuevo Leon, 
2000, 97 pp. 

L a imagen que se reproduce para la portada de este mirnero 71 de la revista 
Secuencia es una vista estereosc6pica de la W. H. Jackson & Co. Es un 
papel a la albumina (7. 5 x 9 cm) rnontado sabre un soporte secundario 

de carton (18 x 10 cm), con la inscripci6n "5139. The old bath houses. 
Aguascalientes", que guarda el registro de unos viejos bafios piiblicos de la 
capital de ese estado. La cuidada composici6n: con un conjunto de arboles que 
acompafian el camino de acceso a lo que se percibe como nisticas construe­ 
ciones de adobe y, en la lejanfa, apenas perceptible, la figura de un hombre, 
destacarfa aiin mas al verse "tridirnensionalrnente". 

Las vistas estereoscopicas fueron un peculiar formato Iorografico que partfa 
de un principio 6ptico relativamente sencillo: al reunirse dos imageries empla­ 
zadas desde un punto de vista con escasa diferencia se reproduda la vision 
humana ­con ambos ojos­, y al ver el par de imageries con un visor estereos­ 
c6pico (con el que la fotograffa de la izquierda era captada por el ojo del mismo 
lado y la de la diestra por el ojo derecho), se restituia una tridimensionali­ 
dad de lo fotografiado bidimensionalmente. Existieron visores para el disfrute 
individual de cada vista y mecanismos de carrusel que posibilitaban deleitarse 
con una sucesi6n de vistas. Basta los afios de 1920, esta fotograffa foe un 
singular entretenimiento que desde la sexta decada del siglo XIX devino 
diversion colectiva, producci6n en gran escala y grandes ganancias por la venta 
de series con los mas variados temas, desde los educativos hasta los de corte 
sicalf ptico. 1 

Para William Henry Jackson (1843­1942), productor y quizas autor de la 
vista, la fotograffa estereosc6pica, junto con otros formatos coleccionables, form6 
parte de un atractivo negocio forografico que acornpafiaba el desarrollo de la 
industria turistica, beneficiada por una red ferroviaria en constance expansion. 
Al establecer su compafifa en Denver en 1879, Jackson iniciaba otra etapa en 
su carrera, tras pasar nueve afios como fot6grafo en expediciones territoriales y 
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2 Robert S. Taft, Photography and the American Scene: A Social History, 1839-1889, Dover 
Publications, Nueva York, 1964, pp. 269­308 (The Macmillan Co., Nueva York, 1938). 

geol6gicas por los rerritorios de Wyoming y Colorado. Sus forograffas de ese 
periodo simbolizan la "conquista del lejano oeste", no solo por registrar por 
primera vez imponenres y deslurnbranres paisajes, sino porque fotografiar en 
exteriores en la decada de 1870 era una suerte de odisea. 

Las expediciones ropograficas en las que parricipo Jackson requirieron de 
una considerable canridad de equipo y materiales forograficos, por dernas 
pesados, fragiles y cosrosos; recordemos, por ejemplo, que tan solo los negatives 
eran placas de vidrio. Cargados a lomo de mulas, al cuidado de cinco o siere 
hombres armadas, pues los sioux segufan a la caza de cabelleras, los irnplernen­ 
tos forograficos significaron un buen porcentaje del presupuesto expedicionario. 

Por otro lado, las adversas condiciones climaticas hacfan aun mas cornplejo 
el proceso del registro fotografico, La emulsion de los negativos tenia que 
preparase in situ, y esta era una pegajosa sustancia denominada colodi6n. Cada 
placa recien emulsionada se inserraba en el chasis de la camara para que, al 
guitar manualmente la tapa del lenre, se hiciera una exposici6n que romaba 
enrre un segundo y varios minuros. Inmediatamente despues habfa que revelar 
el negativo, rodavfa hurnedo, en un cuarro oscuro portatil, 

Y coma la dimension del negativo dererminaba el tamafio final de la irn­ 
presi6n, Jackson viajaba por lo menos con rres tipos de camara: una para vistas 
estereosc6picas, otra para negativos de "placa completa" (ocho por diez pulgadas) 
y otra mas para grandes formatos (18 por 22 pulgadas). Adernas, else especia­ 
lizo en estos Ultimas y en sus famosas "placas mamut" (20 por 24 pulgadas), que 
posreriormente colore6, con las que consiguio impactantes irnagenes. Pero lo 
mas relevante de SU periodo expedicionario fue que SU trabajo contribuyo ­en 
marzo de 187 2­2 a la preservaci6n de Yellowstone como parque nacional, siendo 
esra la primera biosfera protegida del mundo. Forografiar esa escarpada region, 
enrre geiseres, lodo hirviente y ojos de aguas sulfurosas, debi6 haber sido coda 
una hazafia. 

Sin embargo, SUS incursiones en Mexico fueron .• menos epicas. Con una 
familia que atender, Jackson establecio en Denver un negocio de venta de 
imageries que desde sus inicios cont6 con un caralogo de unas 10 000 fotogra­ 
ffas. Mas un mejor contrato estaba por llegar: gracias a su bien merecida fama, 
obtuvo concesiones para fotografiar las redes ferrocarrileras, los paisajes que 
atravesaban y los servicios en las estaciones, todo ello con el claro proposiro de 
las compafiias ferroviarias por atraer a los viajeros, al tiempo que creda una 
industria rurfsrica avida de imageries. Orros pafses visirados por Jackson, entre 
ellos Rusia e India, aumentaron considerablernenre su catalogo de vistas. 

En Mexico efectu6 tres recorridos. Dos de ellos los realize por el recien 
inaugurado Ferrocarril Central Mexicano (uno en 1883 y el otro en 1884) y el 
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3 William Henry Jackson, Time Exposure. The Atttobiograj1hy of William Henry Jackson, introd. de 
Ferec M. Szasz, University of New Mexico Press, Albuquerque, 1986, p. 259, y Thomas H. Harrell, 
William Henry Jackson. An Annotated Bibliography ( 1862 to 1995), Carl Mautz Publishing, Nevada City, 
1995, p. 4. 

4 William Henry Jackson, op. cit. 
5 Olivier Debroise, Fuga mexicana. Un recorrido por la fotografia en Mexico, CONACULTA, Mexico, 1994, 

pp. 71­72. Como apoyo hemerografico de esta referencia, Debroise cita a William C. Jones, "William 
Henry Jackson in Mexico", Avlffican Wert Magazine, vol. 14, num. 4, julio­agosto de 1977, pp. 10­21, 
revista que si bien es seria y documenrada, sus alcances son de difusi6n y no acadernicos. 

6 En un primer rastreo de SUS fotograffas mexicanas, existen mas de 540. v ease la pagina An"terican 
Mem01)' de la Biblioteca del Congreso en Washington, D. C. «htrp.z/memory.Ioc.gov/arnmem/ 
index.html>. 

7 Gerardo Martinez Delgado, "Elite, proyecto urbano y fotograffa. Un acercarnienro a la ciudad 
de Aguascalientes a traves de imageries, 1880­1914", Secaencia, mim, 67, enero­abril de 2007, 
pp. 145­181. 

tercero hacia 1891. 3 Por las lineas dedicadas a nuestro pafs en su autobiograffa 
Time Exposure, sabemos gue a sus 40 afios de edad, Jackson conjugaba el espfriru 
del todavfa intrepido fot6grafo expedicionario ­record6 que subir al Popoca­ 
tepetl habfa sido hasta entonces su pico mas alto­ junta con su nuevo estatus 
de empresario y jefe de familia ­viajaba en un vag6n exclusivo para su esposa 
y sus tres hijos y disponfa de otro habilitado como cuarto oscuro.4 

Se ha dicho que "fue contratado por la compafifa del Ferrocarril Central 
1:fexicano para acompafiar el viaje inaugural del tren entre Ciudad Juarez y la 
cmdad de Mexico y preparar una carpeta de fotograffas publicitarias que debfan 
adornar andenes, vagones y estaciones y atraer asi a los viajeros extranjeros, 
amen de las posibles importaciones de bienes manufacturados" ,5 mas SUS reco­ 
rridos par Mexico no se han esclarecido del todo. 

En tanro queden pendientes las condiciones particulares de sus incursiones 
mexicanas, la portada de este mirnero anuncia una investigaci6n en curso, que 
propone el seguimiento de sus recorridos a partir de las series fotograficas que 
edit6. Un primer ordenamiento, aproximando las fechas de toma e identifi­ 
cando sus locaciones, permitira conocer sus rutas y temas de interes, entre esros: 
"escenas costurnbristas" en mercados y plazas, los denominados "tipos populares", 
la arqueologfa y el paisaje. 

Entre los lugares que visito se han identificado Chihuahua, Zacatecas, San 
Luis Potosf, Guanajuato, Queretaro, ciudad de Mexico, Estado de Mexico, 
Hidalgo, Puebla, Morelos y Veracruz.6 El seguimiento lo hemos establecido 
al rescatar los mimeros impresos en las tfrulos de las fotograffas, para reconsti­ 
tuir sus series. Lo anterior, aunado a avances en la investigaci6n regional de 
otros historiadores, arrojara una mejor compresi6n de la obra de Jackson en 
Mexico. Tal es el caso de Gerardo Martinez Delgado, quien observ6 su prefe­ 
rencia por fotografiar la zona oriente de la capital de Aguascalientes, espacio en 
donde debieron encontrarse "los viejos bafios''." La persistencia de "los bafios de 
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W. H. Jackson & Co., Photographers. 
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8 Los precios de los bafios equipados a "todo lujo" variaban de 25 centavos de d6lar a un d6lar. 
Se recomendaban los de San Nicolas de la Camera, Ojo Caliente, Ojo Calientillo y Colombo, ademas 
de "orros 15 de menor importancia''. Punrilloso como era en sus descripciones, Terry rnencionaba 
tambien Ios componentes qufmicos de las aguas ­el sulfato de sodio el principal­ y que su tempe­ 
ratura media era de 38 grados centfgrados. T. Philip Terry, Terry's Mexico. Handbook for Trauellers, 
Sonora News Company, Publishers, Mexico, 1909, pp. 45­47. · 

Gina Rodriguez 
ACERVO FOTOGRAFICO. CENTRO DE LA IMAGEN 

Aguascalientes" en el gusto de los turistas estadunidenses permanecfa en 1909. 
En la Gula Terry de ese afio se comencaba que esta ciudad era notable por "sus 
excelences baiios rermales", pero aconsejaba se preguntara por "los rnejores y 
mas limpios", pues aquellos frecuencados por las clases bajas y medias "deberfan 
evitarse rigurosamente"." 

El seguimiento de las series fotograficas editadas por Jackson lo inicie en 
1998, cuando trabajaba para el Sistema Nacional de Fototecas del Institute 
Nacional de Anrropologfa e Historia.(SINAFO­INAH). Al retomar este proyecto, 
pretendo extenderlo hacia la obra de otros foc6grafos estadunidenses que entre 
1870 y 1910 recorrieron el territorio mexicano: Benjamin W. Kilburn, Gove 
& North, Charles B. Waite, Winfield Scott, Cox & Carmichael y Sumner W 
Matteson. Todos ellos configuran una genealogfa de artistas ­algunos tambien 
editores de sus trabajos­ cuyas imageries circularon por miles y se imprimieron 
en diversas publicaciones destinadas principalmente al consumo de sus paisanos. 

Conocer la obra individual y en conjunto, ofrecera una vision estaduni­ 
dense de Mexico y de lo queen Estados Unidos se concibi6 como lo mexicano; 
vision que, espero, posibilite e invite a otras lecturas que rengan a la fotograffa 
como documento de investigaci6n. Sirva entonces esta colaboraci6n como el 
inicio de una primera aproximaci6n a la fotograffas de William Henry Jackson 
en Mexico. 
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