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Resumen: Este artículo presenta una revisión sistemática de la literatura sobre 
fotografía artística publicada en la base de datos Redalyc entre 2000 y 2024, 
con el objetivo de analizar el estado actual de la producción científica en el 
ámbito hispanohablante. Se seleccionaron y examinaron 90 artículos, clasifi-
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cados en cinco grandes categorías temáticas: Historia de la fotografía, Teoría 
visual y estética, Técnicas, medios y dispositivos, Temas y géneros, y Campos 
y aplicaciones. La revisión identifica que, a pesar de la riqueza temática y del 
enfoque interdisciplinar de muchos trabajos, se detectan limitaciones meto-
dológicas y epistemológicas, así como sesgos y una distribución geográfica 
desigual de las investigaciones. No obstante, la fotografía artística se presenta 
como una herramienta potente para la reflexión social, la práctica educativa 
y la construcción de memoria. Esta revisión ofrece una visión panorámica y 
crítica del campo y propone futuras líneas de trabajo más inclusivas, compro-
metidas y transversales.

Palabras clave: fotografía artística; revisión sistemática de la literatura; histo-
ria de la fotografía; teoría visual; géneros fotográficos.

Abstract: This article presents a systematic review of the literature on artistic 
photography published in the Redalyc database between 2000 and 2024, with 
the aim of analyzing the current state of scientific production in the Span-
ish-speaking world. Ninety articles were selected, examined, and classified 
into five broad thematic categories: History of Photography; Visual Theory 
and Aesthetics; Techniques, Media, and Devices; Themes and Genres; and 
Fields and Applications. The review finds that, despite the thematic richness 
and interdisciplinary approach of many works, methodological and epistemo-
logical limitations, biases, and an uneven geographical distribution of research 
are present. Nevertheless, artistic photography appears to be a powerful tool 
for social reflection, educational practice, and the construction of memory. 
This review offers a panoramic and critical overview of the field, proposing 
future lines of work that are more inclusive, committed, and cross-cutting.

Keywords: artistic photography; systematic literature review; history of pho-
tography; visual theory; photographic genres.
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INTRODUCCIÓN

El presente trabajo de investigación se enmarca en el proyecto FotoART: 
Fotografía e Imagen Digital en la Creación Artística Contemporánea, el 

cual dio inicio en octubre de 2023. A raíz de las múltiples líneas de investi-
gación del equipo surgió la iniciativa de aplicar una metodología de estudio 
cuantitativa al área de la fotografía artística para determinar cuál era la pro-
ducción de artículos académicos en una base de datos de consulta internacio-
nal, en los ámbitos español e hispanoamericano. La metodología proporcio-
naría una visión objetiva de la producción académica orientada a la fotografía 
artística producida entre los años 2000 y2024.

La primera parte de la investigación (Ayala et al., 2025) arrojó datos 
cuantitativos fundamentales. Se analizaron 80 artículos académicos, los cua-
les revelaron enfoques diversos orientados a áreas como la Historia de la foto-
grafía, Técnicas, medios y dispositivos y Estética y crítica, entre otras. Además, 
se encontró un conjunto de sesgos que la presente investigación pretende miti-
gar, como la poca representación de investigaciones relacionadas con el mundo 
hispanoamericano en relación con España. Por este motivo, se decidió efectuar 
un segundo estudio utilizando como referencia una base de datos hispanoa-
mericana: Redalyc. Esta base de datos pertenece a la Universidad Autónoma 
del Estado de México, fue fundada en el año 2003 para promocionar y consoli-
dar las publicaciones de América Latina, el Caribe, España y Portugal. En ella 
se alojan revistas de calidad científica que comparten el modelo de publicación 
sin ánimo de lucro, abiertas y pertenecientes a diversas instituciones.

¿Por qué estudiar la producción académica de la fotografía artística?

Entre España y los diferentes países de Hispanoamérica la sensibilidad del 
medio fotográfico orienta las discusiones hacia ámbitos diferentes en el 
periodo analizado: 2000-2024. En primer lugar, en el contexto hispanoame-
ricano se reflexiona sobre la tecnología que en sus orígenes fue “importada” 
desde Europa, cuyos primeros ejemplares estuvieron en manos de la mirada 
de los fotógrafos europeos y estadunidenses. De acuerdo con González-Flores 
(2018), estos primeros fotógrafos fueron los que construyeron un imagina-
rio sobre lo latinoamericano a través de la captura y difusión de la fotografía 
del paisaje, la arquitectura prehispánica, del indígena y de la joven nación 
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independizada que consolidaba sus territorios mediante la gesta heroica. En 
España, la reflexión no cuestiona el origen del medio, sino que aborda diver-
sos temas asociados a la historia de la fotografía en el país (Vega, 2017), los 
dispositivos expositivos, la conservación, los ámbitos legales del derecho de 
autor y de la precariedad laboral, además de la influencia de la tecnología en 
el medio (Fontcuberta, 2024), entre otros. Estos temas también están presen-
tes en el contexto hispanoamericano; sin embargo, la impronta de la subor-
dinación cultural tiene especial participación en la discusión, y contribuye a 
una lectura más reflexiva en torno a las imágenes y a lo que estas nos comuni-
can a partir de la deconstrucción de la fotografía artística.

Objetivo

El objetivo de esta investigación es analizar los resultados obtenidos de la revi-
sión sistemática de la literatura en Redalyc respecto a los estudios de la foto-
grafía artística y las principales categorías abordadas en la investigación cien-
tífica del siglo xxi (2000-2024), en el contexto español e hispanoamericano.

METODOLOGÍA

Además del análisis de la primera parte de esta investigación, no se han 
encontrado otras referencias que hayan utilizado una revisión sistemática de 
la literatura (rsl) como metodologías vinculadas con el campo de la fotogra-
fía artística. Durante los últimos años se ha popularizado en diferentes áreas 
del conocimiento como las ciencias sociales (Mangas-Vega et al., 2018).

Estrategia de búsqueda y criterios de selección

Para el desarrollo de una rsl debe llevarse a cabo un conjunto de pasos defi-
nidos en un protocolo que se explican a continuación (Petticrew y Roberts, 
2006; Xiao y Watson, 2017):

•	 A partir de la pregunta de investigación, se elaboró el objetivo de este estu-
dio dentro de los parámetros del proyecto.
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•	 Se seleccionaron los criterios de inclusión y exclusión que se tendrían en 
cuenta al elegir las referencias en las búsquedas ejecutadas. Estos crite-
rios fueron los siguientes: referencias publicadas en Redalyc, escritas en 
español y del siglo xxi (2000-2024), accesibles al equipo de investigación 
que aborde la fotografía artística desde una perspectiva científica. Una 
vez obtenida la primera muestra, se examinaron y descartaron aquellas 
referencias que no cumplieran con los criterios anteriores.

•	 Se analizaron las publicaciones seleccionadas y se discutió su categoriza-
ción en áreas temáticas, como se explica más adelante.

•	 Por último, se realizaron las conclusiones del estudio a partir de los puntos 
anteriores.

Extracción y síntesis de datos

De acuerdo con los pasos anteriores, después de la búsqueda de las palabras 
clave: fotografía artística, en Redalyc se obtuvo un total de 77 886 resultados. 
Tras acotar la búsqueda añadiendo comillas, el número final de referencias 
fue de 171 en diciembre de 2024. De estas, dos se descartaron por estar escritas 
en portugués, otras dos referencias no se consideraron por estar duplicadas. 
Posteriormente, por temática se excluyeron 78 referencias tanto en el cribado 
inicial como una vez leídas todas ellas. La muestra final analizada ha sido de 
90 referencias.

ANÁLISIS

Este punto aborda los resultados obtenidos durante la investigación y cómo 
se han organizado para abordarlos en el apartado de discusión.

Clasificación de las categorías

Con el fin de analizar las 90 referencias, estas se han agrupado por categorías 
a través de las palabras clave de cada publicación. De la muestra, 16 referen-
cias no contaban con palabras clave. Para proceder con este proceso se adju-
dicaron a estas publicaciones palabras clave. Además, en algunos casos se 
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añadieron palabras clave a referencias que ya contaban con estas por ser muy 
generalistas y no permitir clasificar correctamente a la publicación. En total, 
se ha trabajado con 430 palabras clave (entre originales y añadidas), de las 
cuales 65 han sido generadas por los autores del estudio.

Una vez completado este paso, se crearon tres categorías donde se agru-
paron las palabras clave, de forma que, a través de un método inductivo, se 
agruparon por afinidad. En la primera clasificación se obtuvieron 32 catego-
rías, en la segunda catorce y en la tercera cinco categorías analizables. Este 
método ha permitido que una publicación esté clasificada en varias categorías 
si en ella se abordan diferentes temas, permitiendo que esta clasificación sea 
abierta y refleje la diversidad de aspectos abordados por la fotografía artística.

La gráfica 1 muestra cómo se distribuyen las referencias entre las cinco 
categorías analizadas en el apartado de Discusión.

Características de la muestra

En cuanto a la autoría de las referencias analizadas, 43 artículos han sido 
escritos por mujeres, 38 por hombres y nueve por autores de ambos sexos. De 
los 86 artículos que aborda la figura de algún artista en particular, 41 lo hacen 
sobre artistas hombres, nueve se refieren a artistas mujeres y 16 a ambos sexos.

Respecto a la localización de las referencias, 92% sitúan los estudios en 
países concretos. La gráfica 2 muestra la distribución de los artículos analiza-
dos por países. En la categoría Internacionales (16 referencias) se han englo-
bado once estudios realizados en varios países y cinco artículos se han cen-
trado en países fuera de Hispanoamérica: Brasil (1), Estados Unidos (2), Japón 
(1) e Irán (1).

DISCUSIÓN

En este apartado se engloba la discusión de las cinco categorías en las que se 
ha organizado la muestra de referencias obtenida en el análisis.
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Gráfica 1. Distribución de las referencias por categorías
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Fuente: elaboración propia a partir del análisis realizado.

Gráfica 2. Localización geográfica de los 
estudios de las referencias analizadas
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Fuente: elaboración propia a partir del análisis realizado.
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Historia de la fotografía

La historia de la fotografía reúne investigaciones que centran sus estudios 
en los siglos xix y xx. En cuanto al número destacan aquellos artículos que 
estudian la historia de la fotografía en México durante el porfiriato (Aguayo, 
2010; Martínez, 2007; Martínez y Almazán, 2019) y el análisis del papel de 
la fotografía en la construcción de la identidad nacional a través de persona-
jes ilustres como la soprano Ángela Peralta (Amézaga, 2020). Se estudian las 
fotografías de tradiciones y costumbres asociadas a lo amerindio (Dorotinsky, 
2012), prácticas culturales como la fotografía mortuoria (Ramírez, 2003), la 
arquitectura y los cambios en el entorno urbano y rural (Aguayo, 2010; Mar-
tínez, 2007; Ramírez, 2007). En cuanto al desarrollo histórico de estudios y 
fotógrafos se menciona la actividad comercial en torno a este género (Valen-
cia, 2022), así como un enfoque orientado a la recuperación de la fotografía 
en tanto documento histórico y los problemas metodológicos relacionados 
con su digitalización (Monroy, 2015). El estudio de fotógrafos en activo se 
limita a un solo artículo que utiliza la entrevista como método de investiga-
ción (Zamarrón, 2000).

La investigación sobre la historia de la fotografía en Chile hace referen-
cia a la guerra del Pacífico (siglo xix) y trabaja a partir de álbumes de muti-
lados desarrollando un discurso orientado hacia la complejidad de la repre-
sentación del cuerpo herido y la connotación en el contexto político chileno 
(Rodríguez Lehmann, 2022). Un segundo artículo presenta una historiogra-
fía basada en tres etapas diferenciadas, que vinculan la fotografía artística 
con la prensa, las exposiciones, la creación de asociaciones de fotógrafos y el 
espacio museístico (Donoso, 2012 ).

La investigación en Venezuela se orienta hacia el análisis de las influen-
cias que recibió la fotografía durante el siglo xix con el decadentismo francés 
y la obra de Pedro Emilio Coll (Silva, 2008), y la utilización de la fotografía 
patrimonial como ornamentación en la Universidad de Zulia (Bravo, 2022).

En Colombia, la investigación se centra en la obra del fotógrafo con-
temporáneo Carlos Tobón (Ramírez, 2008), de forma más extensa en fotógra-
fos del siglo xx y los críticos que orientaron sus estudios hacia la fotografía 
(Rueda, 2007). La necesidad de preservar la fotografía a través del proyecto de 
la Fototeca del Caribe para futuros estudios de la memoria visual se trata en 
Mercado (2005).
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Serna (2023) investiga sobre el patrimonio arquitectónico del Cusco en 
Perú entre 1897 y 1910. Por su parte, Costa Rica presenta una investigación 
relacionada con la representación de la diversidad de géneros, el cuerpo, la 
resistencia política y la disidencia entre 1989 y 2016, siendo sus referentes fotó-
grafos como Jaime David Tichler, Sussy Vargas, entre otros (Guerrero, 2016).

Otras investigaciones analizan contextos fuera del ámbito geográfico 
hispanoamericano como lo hace Foster (2019), quien estudia a Hildegard 
Rosenthal, primera fotoperiodista en Brasil, que marca el relevo en la historia 
de la fotografía a partir de 1930. Martínez (2024) estudia la fotografía qajar 
en Irán durante el siglo xix. Otras investigaciones se sitúan en un contexto 
más amplio desde el punto de vista geográfico, y orientan su análisis hacia 
una reflexión sobre los procesos históricos del desarrollo de la fotografía y 
sus implicaciones como experiencias (Rubiano, 2013), los estudios visuales 
(Buck-Morss, 2009), su vertiente semiológica y la interacción con el contexto 
cultural y social (Lenzi, 2009) y la representación de la locura a través de la 
obra contemporánea (Orozco-Quibrera y Mínguez-García, 2017).

Teoría visual y estética

En este apartado encontramos artículos que analizan la obra de fotógrafos y 
su planteamiento estético. Por ejemplo, los fotógrafos internacionales (Cara-
bias, 2012; D’Armenio, 2023; Foster, 2019; Krieger, 2010a; Rodríguez, 2013; 
Santoyo, 2013) y los fotógrafos hispanoamericanos (Carpio y López, 2015; 
Comisarenco, 2008; Silva, 2008).

Los procesos creativos se estudian en relación con la utilización de ele-
mentos y dispositivos como el álbum familiar (Colorado, 2023) o de forma 
tangencial en los procesos creativos (Krieger, 2010b). Estos procesos fueron 
transformándose con el paso de la fotografía analógica a la digital y también 
afectaron a la percepción del corpus fotográfico por parte del espectador (Eli-
zalde, 2018; Gómez, 2012), señalándose una ruptura con el vínculo inicial 
(Bañuelos, 2018) y la relación de la fotografía con la memoria y la experiencia 
(Rubiano, 2013; Monroy, 2015).

Los diálogos entre la fotografía y otras disciplinas fueron estudiados 
desde la generación de nuevas experiencias estéticas y visuales por medio 
de la poesía (Rojas, 2013), la pintura (Legido-García, 2016; Orozco-Quibrera 
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Mínguez-García, 2017), la performance (López, 2017; Villalba, 2015), el archivo 
(Tello, 2015) y la escultura (Olave-Arias, 2023).

Algunas investigaciones sitúan a la fotografía como un documento 
rico en significantes que puede ser abordado desde la fotohistoria (Broquetas, 
2021) y lo iconográfico (Carrasco-Polaino et al., 2018; Gutiérrez y Ruiz-Me-
lla, 2022). Por ello, algunas investigaciones ponen de manifiesto la necesidad 
de trabajar a partir de la formulación de una teoría visual y el desarrollo del 
pensamiento crítico para comprender la realidad que la fotografía representa 
(Lasso, 2013; Marzal y Soler, 2011), dada su capacidad discursiva (Buck-
Morss, 2009; Lenzi, 2009) y su relación con la sociedad en la que se gesta y 
que las dota de sentido (Soto, 2012).

Otras investigaciones analizan la función estética y el lenguaje foto-
gráfico como elementos para su estudio y catalogación (Capote, 2017), su 
enseñanza a partir de la diversidad de estéticas (Mesías, 2008), como resis-
tencia visual a las narrativas hegemónicas del cuerpo y la enfermedad (Neva-
do-Álamo et al., 2014; Poe, 2018; Quintero, 2010; Rodríguez Lehmann, 2022), 
su dimensión ética y estética en la representación de realidades (Castillo, 
2007; Belzunegui-Eraso y Roche, 2020; Montiel, 2020; Ramírez, 2003; Solís, 
2013), la reivindicación de lo “indígena” desde múltiples perspectivas (Alva-
rado, 2016; Alvarado y Möller, 2009; Serna, 2023), la política y la reparación 
moral (Osorio et al., 2021) o desde su protección legislativa como obra de arte 
original (Chávez, 2014).

Técnicas, medios y dispositivos

En esta categoría encontramos artículos referentes a las técnicas de composi-
ción, revelado y medios como el daguerrotipo, la carte de visite, fotograbado, 
etc. Mediante las fotografías se construyeron relaciones identitarias basadas 
en los sujetos, sobre todo indígenas (Alvarado, 2016; Giordano, 2016), y en 
el paisaje natural y arquitectónico (Aguayo, 2020; Gutiérrez y Ruiz-Mella, 
2022; Martínez, 2007; Rodríguez Puerto, 2022; Serna, 2023). Las investiga-
ciones sobre la fundación de estudios fotográficos decimonónicos y de prin-
cipios del siglo xx dan cuenta de México (Amézaga, 2020; Ocaña-Ruiz y 
Sánchez-Montes, 2021; Valencia, 2022) y de Costa Rica (Sánchez, 2017). Otro 
grupo de artículos analiza la construcción de la historia visual asociada a con-
textos y eventos durante el siglo xx (Alvarado y Möller, 2009; González, 2017; 
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Monroy, 2015; Montiel, 2020; Rodríguez, 2013; Salgado, 2016; Tello, 2015), los 
cuales revelan múltiples realidades sociales en América y Europa.

Además, también encontramos artículos que abordan los usos que 
daban a las técnicas y los dispositivos como instrumentos que median en la 
relación de los sujetos con su entorno patrimonial desde la mirada del ama-
teur (Barrios, 2010; Hernández y Fernández, 2019) y del profesional (Elizalde, 
2018). Esta mediación con el entorno sitúa a la fotografía artística como un 
medio y una técnica de enseñanza artística a través de las metodologías como 
el fotoensayo (Rodríguez-Ochoa y Aragón-Bueno 2022), la Photo-Based 
Research (Mesías, 2008) y la educación ambiental (Villalba y Acebal, 2013), 
además de su aprendizaje y práctica como factores de mejora de las condicio-
nes de vida en pacientes de alzhéimer (López-Méndez, 2013) y del bienestar 
ciudadano (Wald, 2009).

Otro grupo de artículos sitúa a la fotografía artística como un medio para 
reivindicar los derechos civiles asociados al feminismo (Muñoz-Muñoz y Bar-
baño, 2014), como herramienta de resistencia en el contexto de la pandemia del 
sida (Poe, 2018) y como vía de denuncia medioambiental (Legido-García, 2016).

Las investigaciones también analizan la transición del medio analógico 
al digital, considerando sus posibilidades estéticas (Carpio y López, 2015; 
Gómez, 2012; Monroy, 2015; Ramírez, 2008; Trabadela, 2005). Asimismo, se 
examina el concepto de originalidad legal en el medio digital (Chávez, 2014), 
su vinculación con la realidad (Bañuelos, 2018; Rigat, 2018), su consumo por 
parte de estudiantes de comunicación (Marzal y Soler, 2011) y otras definicio-
nes relativas a la fotografía vernácula y el álbum familiar (Col orado, 2023).

A su vez, se plantea el estudio de la fotografía artística teniendo en cuenta 
la diversidad de técnicas y procesos: desde su percepción a partir del acto foto-
gráfico (Santoyo, 2013), la transferencia a soportes como las maderas tropica-
les (Picado, 2016), el fotoóleo (Garay, 2023), el copy art y cibachrome (Carabias, 
2012), o el uso de grano y efectos de esfumados e imperfecciones (Rubiano, 
2013), sobre su lectura a partir de la iconología (Gutiérrez y Ruiz-Mella, 2022; 
Rueda, 2007) y la semiótica (D’Armenio, 2023; Lenzi, 2009), a través de concep-
tos como el de intertextualidad (Mauad, 2013), las preferencias técnicoestéticas 
de sus autores (Capote, 2017; Rueda, 2007) o las estrategias de edición utiliza-
das para publicar en medios (Buck-Morss, 2009; Carrasco-Polaino et al., 2018).

Por último, se analiza la capacidad de la fotografía artística para com-
binarse con disciplinas como la performance (López, 2017; Villalba, 2015) y la 
poesía (Rojas, 2013).
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Temas y géneros en la fotografía artística

Diversos autores exploran los límites entre los géneros fotográficos y su rela-
ción con otras disciplinas artísticas. Rojas (2013) analiza el poemario Bruma 
de María Inés Zaldívar, y destaca su diálogo con fotografías de Bruno Ollivier. 
A su vez, Sánchez (2017), al analizar la influencia de Próspero Calderón en las 
artes y publicaciones costarricenses, destaca su papel como editor, fotógrafo 
y promotor cultural. En tanto, Campo (2016) estudia las características de los 
proyectos de fotografía documental contemporánea subvencionados por la 
Fundación Inge Morath y The Aftermath Project.

Otros estudios cuestionan los límites entre lo comercial y lo artístico. 
Por un lado, Salgado (2016) explora la trayectoria del fotógrafo José Antonio 
Olivares Valdivia en Chile y destaca el impacto que tuvo en la fotografía comer-
cial y social entre 1909 y 1952. A su vez, Valencia (2022) analiza vistas estereos-
cópicas mexicanas del siglo xix, haciendo énfasis en su producción comercial. 
Por su parte, Aguayo (2010) aborda la fotografía icónica del Palacio Nacional 
de México, mientras que Montiel (2020) examina la evolución de la fotografía 
social y humanista al centrarse en la intersección entre ética y estética.

Desde la perspectiva de género, se ha estudiado el papel de las muje-
res en la fotografía, ya sea en escenas de infancia, retratos o como artistas 
(Comisarenco, 2008; Muñoz-Muñoz y Barbaño, 2014). También se ha anali-
zado su representación como objeto artístico a través de desnudos femeninos 
(Medina, 2021; Quintero, 2010). Respecto a colectivos específicos, destacan las 
investigaciones sobre fotografías de grupos indígenas en Perú (García, 2007), 
Argentina (Giordano, 2016) y Chile (Alvarado, 2016; Alvarado y Möler, 2009; 
Gutiérrez y Ruiz-Mella, 2022). Asimismo, se han investigado fotografías de 
la población ecuatoriana en el siglo xx (Troya, 2012) y la representación del 
pueblo indio yaqui en la revista Hoy de 1939 (Dorotinsky, 2012).

Otros temas sociales incluyen el protagonismo de niños en fotogra-
fías de ong (Carrasco-Polaino et al., 2018), víctimas del conflicto armado 
colombiano (Osorio et al., 2021), migrantes en la ue (Belzunegui-Eraso y 
Roche, 2020) y disidencias sexuales (Guerrero, 2016). También se han estu-
diado los vínculos entre sociedad y desarrollo tecnológico (Bañuelos, 2018; 
Gómez, 2012), el pensamiento visual (Lasso, 2013), las palabras (Carpio y 
López, 2015), su capacidad discusiva (Lenzi, 2009; Soto, 2012) y el análisis 
histórico (Mauad, 2013). Asimismo, se han realizado investigaciones de las 
representaciones de personas enfermas, como por ejemplo del vih/sida (Poe, 
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2018), la locura (Orozco-Quibrera y Mínguez-García, 2017) y el alzhéimer 
(López-Méndez, 2013, 2017). Desde el punto de vista político, la fotografía ha 
reflejado la dictadura y transición chilena (Donoso, 2012), el decadentismo 
venezolano (Silva, 2008), los mutilados tras enfrentamientos como la gue-
rra del Pacífico (Rodríguez Lehmann, 2022), la situación política violenta 
de Colombia (Olaya e Iasnaia, 2012), o bien situaciones de marginalidad, 
exclusión y desigualdad desde un discurso decolonial en la región del Caribe 
(Rodríguez Puerto, 2022). Además, la situación política de México ha apare-
cido en investigaciones relacionadas con su historia en el siglo xx y la cons-
trucción de su imaginario político y social (Castillo, 2007), así como el diseño 
de la identidad del segundo imperio mexicano mediante las fotografías de la 
cantante Ángela Peralta (Amézaga, 2020) o del nacionalismo del siglo xx a 
través del maguey y el pulque (Ramírez, 2007).

En cuanto al paisaje y el territorio, se analiza la obra de David Trujillo 
Abreu (Zamarrón, 2000) y la serie Seascapes de Hiroshi Sugimoto (Krieger, 
2010b). Asimismo, se estudian los paisajes mexicanos (Aguayo, 2020), el uso 
social de elementos patrimoniales en Venezuela (Bravo, 2022) y el Parque 
Nacional Molino de Flores Nezahualcóyotl (Hernández y Fernández, 2018) 
y el patrimonio arqueológico de Cusco junto con su explotación empresarial 
(Serna, 2023). Por otra parte, entornos urbanos como la Ciudad de México 
(Elizalde, 2018), Aguascalientes (Martínez, 2007), las ciudades despobladas 
en Argentina (Faccio y Noel, 2019), el desarrollo de Holguín en Cuba (Batista, 
2005), Barranquilla (Barrios, 2010; González, 2017), Catacaos en Perú y sus 
identidades regionales (Garay, 2023), así como el desarrollo de la fotografía en 
el siglo xix en Irán (Martínez, 2024), han sido objeto de estudio.

En el ámbito educativo, Rodríguez-Ochoa y Aragón-Bueno (2022) 
exploran el fotoensayo como herramienta pedagógica, mientras que Wald 
(2009) analiza el arte comunitario para promover la salud entre jóvenes vul-
nerables. Por su parte, Villalba y Acebal (2013) integran la fotografía en la 
educación ambiental. También se estudian las imágenes de la Piedad y su 
potencial en la educación artística (Olave-Arias, 2023).

En la historia de la fotografía, Rueda (2007) examina el modelo autoral 
en Colombia, mientras que Castillo (2007) revisa el uso de la fotografía en la 
investigación histórica mexicana. A su vez, Bravo (2022) explora la fotografía 
patrimonial en la Universidad del Zulia; Troya (2012) analiza las fotografías 
etnográficas de Paul Rivet. Respecto a los géneros artísticos contemporáneos, 
destacan la fotografía efímera y la performance (López, 2017; Villalba, 2015), 
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así como el copy art (Carabias, 2012). Por su parte, Rigat (2018) estudia la evo-
lución del documentalismo fotográfico, y Rodríguez Puerto (2022) analiza 
la fotografía en el Caribe como ejercicio decolonial. Lasso (2013) destaca la 
necesidad de un pensamiento crítico para interpretar la realidad fotográfica.

Otros temas abordados incluyen la representación de cámaras y herra-
mientas (Ramírez, 2008), el análisis de archivos desde una perspectiva crítica 
(Tello, 2015), la memoria colectiva (Cogollo-Ospina y Toro, 2016), la fotogra-
fía mortuoria (Ramírez, 2003), el retrato (Ocaña-Ruiz y Sánchez-Montes, 
2021) y las representaciones de alimentos (Legido-García, 2016). Finalmente, 
se destaca la influencia de John Mraz (Broquetas, 2021) y la vida cotidiana de 
Vivian Maier (Rodríguez, 2013).

Campos y aplicaciones de la fotografía artística

Dentro de los campos vinculados a la fotografía artística destaca la labor de 
atesoramiento y colección a través de diversos canales y técnicas en diferen-
tes países. En Cuba destacan los archivos históricos de fotografía (Batista, 
2005) y el Fondo Fotográfico Benjamín Rodríguez Delfín (Capote, 2017). En 
Colombia, se estudian la Fototeca del Caribe (Mercado, 2005) y la labor par-
ticular del Museo Casa de la Memoria en la defensa de los derechos humanos 
en museos, en general, y colombiano, en particular (Cogollo-Ospina y Toro, 
2016). Se destaca el caso singular de México con las tarjetas postales de des-
nudos como ejemplos de banalización de los postulados artísticos y su apli-
cación comercial (Medina, 2021), las vistas estereoscópicas para favorecer el 
comercio de estas imágenes (Valencia, 2022) o su uso como una herramienta 
de propaganda del porfiriato en México (Martínez y Almazán, 2019; Rodrí-
guez Puerto, 2022). En Chile se ha abordado el estudio fotográfico de José 
Antonio Olivares (Salgado, 2016), mientras que en Costa Rica la labor inicial 
de estudio y desarrollo de la fotografía de Próspero Calderón a finales del 
siglo xix (Sánchez, 2017), y en Ecuador a través de imágenes de la fototeca 
del Museo Quai Branly de París y el reencuentro con la sociedad ecuatoriana 
(Troya, 2012). Finalmente, los resultados también destacan los registros foto-
gráficos de editores con presencia internacional que dan cuenta de la aplica-
ción de la fotografía como agente modernizador de la prensa (Sánchez, 2017). 
Sin embargo, autores como Tello (2015) abordan desde la crítica artística el 
papel subsidiario o subversivo de los archivos en la historia del arte.
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Otros campos y aplicaciones fundamentales vinculados a la fotografía 
artística comprenden la organización de exposiciones (Zamarrón, 2000), su 
función decorativa en espacios públicos (Bravo, 2022), el registro de acciones 
artísticas performativas (Villalba, 2015) y la necesidad de cambiar los puntos 
desde donde se toman las imágenes de los edificios con el avance de las nuevas 
tecnologías en el siglo xx (Aguayo, 2010). Todos ellos centrados en México.

La aplicación de la fotografía artística se vincula a la innovación 
docente (Mesías, 2008), así como a la formación en valores cívicos y sociales 
y al fomento de la memoria histórica (Olaya e Iasnaia, 2012). Como sostiene 
Olave-Arias (2023), una adecuada alfabetización visual desde una perspec-
tiva crítica tiene múltiples beneficios para el análisis de los discursos exis-
tentes detrás de las imágenes que nos rodean. En esta línea, el fotoensayo 
también ha sido considerado una herramienta didáctica en la formación de 
los futuros docentes (Rodríguez-Ochoa y Aragón-Bueno, 2022). Asimismo, 
se ha abordado su empleo vinculado a la sostenibilidad medioambiental en 
grupos escolares (Villalba y Acebal, 2013).

Además, desde la educación artística, la fotografía también representa 
un potencial como recurso en el estudio y la defensa contra el avance de enfer-
medades desde una perspectiva general (Wald, 2009), como el caso particular 
del alzhéimer (López-Méndez, 2013, 2017), la anorexia a través de pautas cul-
turales de nuestra sociedad y la necesidad de combatirlas con una educación 
crítica hacia los estereotipos de belleza (Nevado-Álamo et al., 2014) o como 
medio terapéutico en Olaya e Iasnaia (2012).

Por otro lado, los resultados también han revelado el papel de la foto-
grafía como práctica vinculada a las ciencias sociales. Es decir, la fotografía 
ha servido de instrumento para mejorar la comprensión en la investigación 
histórica, ya que muestra registros visuales de la realidad, creándose así una 
categoría de la fotohistoria (Broquetas, 2021; Montiel, 2020). Por medio del 
fotorreportaje y las revistas ilustradas junto con la fotografía documental 
se ha podido reconocer el impacto de las imágenes en distintos contextos y 
temáticas, así como su repercusión en premios y becas internacionales vincu-
ladas a este ámbito (Campo, 2016).

En este sentido, cabe destacar cómo el desarrollo digital ha incremen-
tado las posibilidades de la fotografía mediante nuevas corrientes estéticas 
y nuevos discursos, como lo han planteado investigaciones centradas en los 
siglos xx (Montiel, 2020) y xxi (Gómez, 2012). Estas transformaciones han 
propiciado diferentes formas de consumo, sobre todo entre las audiencias más 
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jóvenes, que han revalorizado la importancia del papel de la imagen fotográfica 
(Marzal y Soler, 2011). Aunque también existen casos de estudio centrados en 
el uso de estos canales e imágenes por las ong (Carrasco-Polaino et al., 2018).

Finalmente, otro aspecto es el estudio de los derechos de autor de las 
imágenes y su originalidad llevado a cabo por Chávez (2014) en Perú.

CONCLUSIONES

Esta revisión sistemática construye un mapa analítico de la producción cien-
tífica sobre la fotografía artística en el ámbito hispanohablante, basado en 
artículos de Redalyc. Mediante la lectura crítica y la categorización temática 
se identifican patrones, vacíos, tendencias y limitaciones del campo.

Asimismo, se evidencian desequilibrios estructurales significativos. En 
cuanto al sexo, aunque existe cierta paridad en las autorías (incluso con más 
autoras), el contenido muestra un sesgo importante: 41 artículos se centran en 
artistas masculinos, sólo nueve en femeninos y 16 en ambos sexos. Esta dispa-
ridad invisibiliza el papel histórico de la fotografía como medio de expresión 
potente para mujeres, personas no binarias y comunidades excluidas, sugi-
riendo una persistente tendencia a legitimar sobre todo a las voces masculinas 
en lo académico y lo artístico. Respecto a la distribución geográfica, se observa 
una marcada concentración de estudios desde México. Aunque existen aportes 
desde y sobre otros países latinoamericanos como Argentina, Colombia, Chile 
y Venezuela, su presencia es notablemente menor. En particular, llama la aten-
ción la ausencia casi total de producciones centradas en el Caribe o América 
Central. Además, se identifican trabajos desde universidades españolas que, si 
bien en ocasiones abordan fenómenos latinoamericanos, mantienen con fre-
cuencia un foco eurocéntrico o analizan experiencias europeas. Esta cartogra-
fía desigual limita la posibilidad de construir una mirada regionalmente plural 
y problematiza la legitimidad del campo como representación del conjunto 
hispanohablante. Sin embargo, la mayor presencia de investigaciones hispa-
noamericanas permite confirmar que este estudio complementa a Ayala et al. 
(2025), al aportar una visión más americana que europea.

El concepto de la fotografía artística, tal y como se ha abordado en este 
estudio, responde a la presencia del término en las palabras clave de los artícu-
los analizados. No obstante, se aprecia una disolución del término en inves-
tigaciones que derivan hacia otro tipo de prácticas fotográficas. Los límites 
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entre fotografía artística, fotografía documental, fotoperiodismo y fotografía 
patrimonial, entre otras categorías, no presentan claridad en los estudios ana-
lizados. Desde el punto de vista metodológico, resulta adecuado el uso del tér-
mino fotografía artística como elemento aglutinador de estas investigaciones. 
Por consiguiente, se concluye que el empleo de este concepto no resulta uní-
voco en la muestra estudiada, lo que refleja la problemática actual a la que se 
enfrenta la epistemología relativa a la experiencia fotográfica contemporánea.

Las siguientes conclusiones se organizan según las categorías temáticas 
identificadas. La categoría Historia de la fotografía, que aborda principalmente 
los siglos xix y xx, mediante estudios sobre fotografía de estudio, imagen 
arquitectónica, retratos funerarios o paisajes nacionales, se revela como una 
de las líneas más consolidadas. No obstante, predomina una aproximación a la 
fotografía como fuente documental para la historia social y cultural, en la que 
se tratan las imágenes como testimonios neutros del pasado. Lo anterior suele 
derivar en un uso instrumental donde el análisis visual queda subordinado al 
relato histórico. Asimismo, un vacío crítico es la escasa problematización de 
los archivos, ya que rara vez se cuestionan los criterios de conservación, exclu-
sión o legitimación que configuran lo visible y narrable. Asimismo, se detecta 
una falta significativa de marcos teóricos contemporáneos, como enfoques 
decoloniales, estudios de archivo, teoría afectiva o epistemologías feministas 
aplicadas a la historia visual. Esto indica la necesidad de ampliar el horizonte 
metodológico para entender las imágenes como productoras activas de histo-
ria y significado, no sólo como huellas pasivas.

La categoría Teoría visual y estética explora dimensiones teóricas, filosófi-
cas y estéticas, como la construcción simbólica, la relación fotografía-memoria, 
las tensiones visible-invisible o los vínculos con otras artes, mostrando volun-
tad interdisciplinar y apertura a los enfoques sensibles; sin embargo, adolece 
de fragmentación conceptual. Nociones como “dispositivo” o “poética visual” 
se emplean a menudo sin articularse con marcos teóricos sólidos ni contextua-
lizarse en debates amplios de teoría de la imagen o estética contemporánea. Es 
notable la escasa presencia de referencias a autores clave del pensamiento visual 
crítico y la débil incorporación de perspectivas feministas, decoloniales o ecoes-
téticas. Este panorama subraya la necesidad de fortalecer la dimensión episte-
mológica y crítica, interrogando los regímenes de visibilidad, los afectos impli-
cados y las condiciones materiales de producción y circulación de las imágenes.

Respecto a Medios, técnicas y dispositivos, un primer problema radica 
en la ambigüedad terminológica: conceptos como “medios” (digital/analó-
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gico, revelado, publicación, soportes) y “dispositivos” (cámaras, álbumes) se 
emplean de manera confusa. Por otra parte, en estos artículos los fotógrafos 
estudiados no se suscriben exclusivamente al ámbito hispanoamericano ni a 
una actuación en estos territorios durante los siglos xx o xxi. Sin embargo, 
los estudios sobre fotografía decimonónica suelen adoptar una mirada deco-
lonial e histórica, centrada en la construcción identitaria del pasado ame-
rindio y los conflictos de las nuevas repúblicas, destacando sobre todo casos 
de México, Chile, Costa Rica y Venezuela. En cambio, los análisis del medio 
fotográfico (analógico/digital) examinan resultados estéticos en fotógrafos 
tanto hispanoamericanos como de otros países (Japón, Francia, Italia, entre 
otros), así como sus ventajas y desventajas, técnicas de revelado y edición y 
su enseñanza en contextos educativos, sanitarios y sociales, incluyendo los 
usos pedagógicos o terapéuticos. Un aporte relevante es la comprensión de 
la fotografía como práctica expandida. Sin embargo, persiste la tendencia a 
considerar las tecnologías como herramientas neutras, sin problematizar su 
agencia, implicaciones éticas o sesgos. Los dispositivos se describen más de lo 
que se interrogan, omitiendo sus relaciones con la vigilancia, la automatiza-
ción, el extractivismo digital o la precarización laboral. Destaca, en especial, 
la ausencia de los análisis críticos sobre el impacto de la inteligencia artificial, 
señalando una brecha entre los usos técnicos y la reflexión crítica que exige 
una epistemología mediática que contemple sus posibilidades y riesgos.

La categoría Temas y géneros aborda una diversidad de fenómenos como 
la representación del cuerpo, enfermedad, migración, violencia, paisaje o 
identidades disidentes, explorando cruces entre lo documental y lo artístico 
y lo poético y lo político. Su fortaleza radica en esta diversidad y cierta aper-
tura a enfoques críticos (feministas, decoloniales, interseccionales, aunque 
marginales), reflexionando sobre el poder de la imagen para disputar narra-
tivas hegemónicas y sus vínculos con memoria, territorio y comunidad. No 
obstante, muchos estudios carecen de una problematización profunda de los 
géneros fotográficos como construcciones culturales e ideológicas, usando 
clasificaciones de manera acrítica sin atender a los discursos y jerarquías sub-
yacentes. Tampoco se estudia suficientemente la dimensión afectiva y la capa-
cidad performativa de las imágenes para producir subjetividades.

Finalmente, la categoría Campos y aplicaciones analiza la fotografía artís-
tica en educación, memoria y justicia, museos, terapias creativas o acciones 
comunitarias, presentándola como herramienta de transformación social. 
Este enfoque aplicado es prometedor al proponer una visión activa de la foto-
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grafía como agente educativo, político y ético. Sin embargo, muchas experien-
cias carecen de base metodológica sólida o no explicitan criterios de análisis, 
dificultando su replicabilidad. Además, es poco frecuente la reflexión sobre 
las implicaciones éticas de trabajar con imágenes en contextos de vulnerabi-
lidad y las tensiones entre autoría, representación y agencia de los sujetos.

En definitiva, esta revisión ofrece una mirada panorámica y crítica del 
campo. Si bien se constatan avances en diversidad temática, apertura metodo-
lógica e interés interdisciplinar, persisten desafíos cruciales: desigualdades de 
género (enfoque temático) y geográficas (sobrerrepresentación mexicana, ausen-
cia Caribe y Centroamérica, eurocentrismo); debilidad teórica (escasa articu-
lación con marcos contemporáneos, fragmentación conceptual, tratamiento 
acrítico de categorías) y vacíos temáticos (impacto de la inteligencia artificial, 
dimensiones éticas, agencia tecnológica, afectos, performatividad). Las limi-
taciones del estudio están relacionadas con la base de datos Redalyc, centrada 
en Hispanoamérica. Una comparación con la primera parte de la investigación 
permitirá una perspectiva global más completa. Se propone un horizonte de 
investigación más inclusivo, transdisciplinar y situado, que asuma la fotografía 
como forma de pensamiento y práctica crítica, incorporando perspectivas como 
género y decolonialidad, y abordando académicamente cambios recientes como 
la inteligencia artificial generativa y sus implicaciones éticas y estéticas.
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