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Hacia 1940, la ciudad de Buenos Aires ostentaba indices de circulacion de
periddicos realmente sorprendentes. Segun la American Society of
Newspapers Editors, circulaban por entonces 2.288.000 ejemplares en
una ciudad de unos dos millones y medio de habitantes; es decir, casi un
periddico por persona.! Ese enorme volumen de diarios y revistas llegaba
a manos de las y los portefos gracias a una aceitada red de distribucién

y a la venta callejera. Sin embargo, quien hoy recorra las calles céntricas

de la capital argentina podra constatar que la inmensa mayoria de esos

! Editor & Publisher. The Fourth Estate. 1942 International Yearbook Number, vol. 75, nim. 4, 1942, pp. 204-
217.
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kioscos cumple funciones nuevas. Se han ido transformando en cafés de
especialidad y en puestos de venta de chucherias y recuerdos para
turistas. No obstante, se trata de un fendmeno global que ocurre ante
nuestros ojos: el fin de la edad de oro de la prensa en papel.

L’adieu au journal. Essai d’histoire médiatique, el ultimo libro de
Guillaume Pinson, parte de esa constatacidon: la rapidez con la que la
prensa escrita ha desaparecido de nuestra vida cotidiana fue casi
simultanea a las transformaciones provocadas por el auge de la cultura
digital. En este ensayo, el autor propone una reflexidén histérica sobre ese
doble movimiento, en parte como una forma de decir adids, “pues tengo
la sensacidon de que aun no hemos organizado la ceremonia de despedida
que este objeto merecia” (p. 13), afirma Pinson. Sin embargo, no se trata
de una “perspectiva funebre” sino de celebrar el periddico y su
extraordinaria inventiva a partir de la hipotesis de que las dos caras de
ese proceso, el borrado y la recomposiciébn, aunque parecen muy
diferentes entre si, revelan una complementariedad que merece la pena
explorar (p. 11).

Guillaume Pinson es profesor de la Facultad de Letras y Ciencias Humanas
de la Universidad de Laval, en Quebec, y director de la plataforma Médias
19. Forma parte de una rica tradiciéon de investigadores e investigadoras
—como Dominique Kalifa, Alain Vaillant y Marie-Eve Thérenty, entre

otros— que, en las Ultimas décadas, han renovado el estudio de la prensa
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y la literatura en Francia. Esta nueva perspectiva historiografica, conocida
como la “historia cultural y literaria de la prensa”, quedo plasmada en una
obra colectiva de gran influencia dentro y fuera del Hexagono: La
civilisation du journal. Histoire culturelle et littéraire de la presse francaise
au XIX esiécle (Paris, Nouveau Monde Editions, 2011).

L’adieu au journal... es un libro que debe leerse en didlogo con estas
perspectivas. De hecho, las elecciones tematicas que ordenan los
diferentes capitulos constituyen una apertura a otros temas menos
transitados en la historia de la prensa y de la cultura mediatica del siglo
XIX. Asi, el capitulo uno, “Emotions. Le nouvel age des affects”, no se
detiene en las repercusiones sociales y politicas del periddico, sino que se
adentra —siguiendo una idea planteada por Alain Corbin sobre los
“objetos generadores de emociones” y a partir de un didlogo mas amplio
con el llamado “giro afectivo”— en los efectos emocionales que provoca
la prensa. Este es, sin duda, el capitulo mas arriesgado y desafiante del

|II

libro, en el que Pinson analiza la “revolucion emocional” que se desplegd
en paralelo a la revolucion cultural que implicé el desarrollo de la
“civilizacién del periddico” en el siglo XIX. Esa historia de las emociones
en un contexto mediatico se basa en el estudio de diversos ecos y
paralelismos entre la cultura mediatica del siglo XIX y la cultura digital del

siglo XXI, sin que ello implique establecer una equivalencia entre ambas.

Desde los juegos entre palabra e imagen, como antecesores del emoji,
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hasta los lectores que caminaban por la ciudad con el periddico abierto
delante de los ojos, como ancestros de “la actual poblacion de sonambulos
gue rondan nuestras calles con el teléfono pegado a la cara” (p. 35).
Pinson situa al periddico como un disparador de emociones diversas, tanto
publicas como privadas: el temor, la indignacién, la sensacion de
disolucion de la comunidad en los lectores aislados, pero también el
“deseo de conexidon”, la necesidad de estar siempre informados y de saber
lo que sucede a su alrededor (p. 41), la hiperconectividad y el dolor de la
desconexién. El autor analiza también la dependencia del consumo
mediatico (p. 48), la necesidad de dar a conocer las propias opiniones a
través de las cartas de lectores y los anuncios de agencias matrimoniales
como una suerte de aplicacion de citas del siglo XIX. Paraddjicamente, el
aburrimiento fue también un sentimiento muy extendido en la época,
resultado de la coexistencia de una vida monodtona y de la incansable
busqueda de emociones que generaban los periddicos (p. 54).

Por supuesto, existen diferencias entre ambos universos, como la
disposicidn horizontal del periddico frente a la verticalidad de los teléfonos
inteligentes en un “scrolling” perpetuo. No obstante, Pinson traza con
sutileza esos paralelismos y, sin desconocer la ruptura que implicé la
masificacién del uso de Internet en la década de 1990 y la posterior
llegada de las redes sociales, evita reducir el presente digital a una simple

repeticién del pasado mediatico. De esta manera, logra darle a la historia
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reciente de la cultura digital un marco contextual mas amplio a partir de
un cotejo con el momento de mayor esplendor de la prensa periddica
entre finales del siglo XIX y comienzos del XX. En muchos casos, la
tecnologia y el volumen del trafico digital amplificaron fendmenos que
existian mucho antes. El riesgo del anacronismo esta ahi, y el propio
Pinson parece asumirlo como una de las tensiones mas productivas de su
ensayo.

En el capitulo dos, “Sensibilités. Ecouter le journal”, Pinson toma distancia
del estudio del publico lector, de la lectura como operacion central de
descodificacion y de la cultura visual para adentrarse en el periddico como
un dispositivo auditivo, anterior a la invencién de las tecnologias de
reproduccion del sonido, pero también a una cultura sonora y de escucha
en linea hoy omnipresente. Desde esta perspectiva, el periédico emerge
como el artefacto cultural que, al menos hasta 1920, tenia la capacidad
de registrar y representar el universo sonoro de la existencia mediante la
escritura y otros recursos graficos. En otras palabras, los diarios “fueron
auténticas maquinas de registrar ruidos, sonidos y palabras” (p. 79). De
alli, la hipétesis principal de este capitulo: los periddicos también tuvieron
la tarea de informar sobre la percepcién sonora del mundo (p. 78), un
aspecto que conocemos mucho menos que lo legible (el texto en si
mismo) y lo visible (ilustraciones, fotografias, etc.), que han sido objeto

de multiples estudios de historia literaria y cultural del siglo XIX.
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Aun siendo consciente de sus posibles manipulaciones, Pinson demuestra
gue esa sonoridad textual tuvo multiples registros: la elocuencia politica
plasmada en las gacetas parlamentarias y los editoriales; los debates y
alegatos de los abogados que recogian las gacetas judiciales y las
secciones policiales; las anécdotas y las pequenas historias del bulevar
gue narraba la cronica social; las declaraciones de personalidades y
famosos que se reproducian en las entrevistas; las voces de los nifios,
mujeres y sectores populares representadas en la prensa infantil,
femenina y obrera. También estaban, como es obvio, los sonidos de la
propia musica que eran criticados y descritos en la prensa musical y en
las cronicas de los conciertos. En resumen, mas que reproducir
literalmente un mundo sonoro, el periddico construia formas de hacerlo
perceptible y reconocible mediante géneros, secciones, titulares,
ilustraciones y recursos graficos.

En el capitulo tres, “Espaces. Un empire de papier”, Pinson cambia la
escala de analisis y, frente a la vasta producciéon de estudios sobre el
papel de la prensa en la conformacion de los Estados nacionales, el
desarrollo de la politica y de la esfera publica, aborda su dispersiéon a
escala global mediante el estudio de los periddicos en lengua extranjera,
en especial de la prensa francofona. Aquel imperioso deseo de conexion
se manifestd también en la capacidad de la cultura mediatica del siglo XIX

para hacer circular periddicos y revistas y garantizar que todos recibieran
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su ejemplar en el momento previsto. Es evidente que ese “imperio de

III

papel”, como lo denomina Pinson, no puede considerarse un antecesor
directo, aunque mas lento y menos interactivo, de la era digital (p. 138).
En ese cotejo, el sistema mediatico del siglo XIX, visto desde el flujo
digital, parece lento y acotado, aunque ya es posible verificar formas de
circulacion vy difusién virales de ciertas noticias. Para el autor, la prensa
en lengua francesa conformd una vasta red que se expandid a casi todos
los continentes (con zonas de menor cobertura y sin una fluidez absoluta,
es cierto) y que funciond como un vector de Francia en la globalizaciéon
del siglo XIX y hasta la Gran Guerra. El capitulo desplaza asi la mirada
desde las historias nacionales de la prensa hacia una historia de sus
circulaciones, conexiones y redes transnacionales.

El Gltimo capitulo, “Temporalités. ‘A suivre’. Le journal et I’avenir” realiza
un ultimo movimiento: pensar al peridodico como un artefacto cuya
experiencia esta orientada hacia el futuro. Aqui, nuevamente Pinson traza
un paralelo entre la cultura mediatica del siglo XIX y la cultura digital del
siglo XXI: mientras que esta uUltima nunca descansa, la primera imponia
un ritmo de alternancia entre pausas y contenidos. Los contemporaneos
de la era mediatica sentian un deseo de conexion, basado en la idea de
qgue el consumo mediatico estaba marcado por interrupciones forzadas en
la comunicacion. Nosotros, por el contrario, vivimos en una época en la

que ese deseo ha dado paso a la saturacion de un presente que nunca
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pasa (p. 159). Esto se traduce en una “supresion del futuro” en la que
ninguna periodicidad interrumpe el flujo del desplazamiento en pantalla.
En este sentido, el hecho de cerrar un periddico y tener que esperar hasta
el dia siguiente para continuar con la lectura del folletin ya no tiene
equivalente. Por ello, para Pinson, el futuro, mas que ese presente que se
intentaba capturar y reproducir en un rectangulo de papel, fue “el tiempo
fundamental de la cultura mediatica” (p. 160). La periodicidad del
periddico convertia la espera en una dimensidon constitutiva de Ia
experiencia mediatica: cada edicidon cerraba un relato o una noticia, pero,
al mismo tiempo, abria la expectativa de su continuacion.

En la conclusién, Pinson retoma un interrogante que habia planteado al
comienzo del libro sobre la tension entre el imaginario del periddico, cuyo
legado aun se hace sentir, y nuestra concepcién del periodismo, que
atraviesa una crisis profunda. En palabras del autor: “el periodismo ha
desaparecido casi por completo como horizonte de posibilidades, pero nos
negamos a verlo (o somos incapaces de hacerlo) porque vivimos bajo el
efecto de un retraso: nos obstinamos en seguir buscandolo una y otra vez
en el viejo modelo del periddico. El periddico ya casi no existe, pero sus
efectos y consecuencias siguen vigentes” (p. 204).

En suma, en L‘adieu au journal, Pinson utiliza como pretexto el fin
indiscutible del ciclo de la prensa en papel para trazar diversos

contrapuntos con la cultura digital que hoy rige nuestras vidas, tal como
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el diario lo hizo durante el siglo XIX, en la “civilizacidon del periddico”. Uno
de los principales aportes del libro consiste en ampliar la historia de la
prensa y de la informacién a dimensiones afectivas, sensoriales,
espaciales y temporales, y en utilizar el didlogo entre los siglos XIX y XXI
para historizar fendmenos que suelen considerarse propios de la cultura
digital. Esa operacidon comparativa constituye asimismo una de las
principales virtudes y desafios del libro: para Pinson esas analogias
resultan productivas en la medida en que permiten iluminar experiencias
mediadticas de larga duracién sin borrar las diferencias entre ambos
regimenes de comunicacion.

Escrito con la libertad de un ensayo antes que con la de un estudio
académico plagado de citas y de una demostracidén rigurosa (p. 19), este
libro muestra también el lugar alcanzado por Pinson en el campo de los
estudios sobre la prensa y la cultura mediatica, un investigador
consagrado que se permite asumir el riesgo de cierto anacronismo (p.
21), establecer asociaciones poco convencionales e incluso cerrar sus
preguntas sobre la desaparicion del periddico con un gesto de apertura:

A suivre... (Continuard).
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