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Revisa de hisora y

La historia como material compositivo
de las novelas de Vicente Riva Palacio

Teresa Solérzano Ponce
1IB-UNAM

La novela de Riva Palacio sirve para analizar las relaciones
entre literatura y sociedad, con especial cuidado en la funcion
del personaje femenino.

ctualmente, parte de la investi-
Agacién de Ia literatura mexica-

na se orienta a proponer una
nueva interpretacion de la produc-
cion discursiva literaria del siglo Xix a
partir de renovadas lecturas, confor-
me a modelos tedricos originados en
el siglo XX. Asi, tomando en cuenta los
instrumentos tedricos y metodologicos
que nos ofrece la sociologia de la lite-
ratura y la teoria social del texto, nos
interesa llevar a cabo un anilisis de la
novela de folletin mexicana del siglo
XIX, con particular atencién a la no-
velistica de Vicente Riva Palacio, para
comprender mejor las relaciones en-

Secuencia, nueva época

tre literatura y sociedad en el México
decimononico, lo que necesariamen-
te nos conducira a una compenetra-
cién mucho mas rica y profunda de la
historia y la cultura mexicanas.

El material escrito respecto a las re-
laciones entre la literatura y la socie-
dad es abundante. Los puntos de vista
son diversosy en ocasiones contradic-
torios. Ante la pluralidad de enfoques
de la critica literaria creemos necesa-
rio precisar que nosotros partimos del
supuesto de que el texto literario man-
tiene una relacion especifica (com-
pleja e interna) con el contexto, en-
tendiéndose por éste al conjunto de
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circunstancias en medio de las cuales
se produce un acto de enunciacion.
Ahora bien, la relacion que desea-
mos establecer entre literaturay socie-
dad no es exclusivamente con el con-
tenido de la obra literaria y con su
forma externa, pues en la medida en
que nos interesa la literatura como sig-
nificacidon y sus nexos con el contexto
sociohistorico y cultural, no podemos
considerar €l contenido como hecho
auténomo separado de la forma, sino
en su interrelacién entre forma y con-
tenido, es decir en su especificidad li-
teraria. Por tanto, podemos afirmar —ci-
tando para elloa Yuri Lotman— que un
contenido no puede existir, ni trans-
mitirse fuera de una estructura, y por
1o mismo el dualismo de forma y con-
tenido debe sustituirse por el concep-
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to de que una idea se realiza en una es-
tructura adecuada y que no existe al
margen de esa estructura.l
Asimismo, debemos tener presen-
te, para el estudio de las relaciones en-
tre literaturay sociedad, las complejas
y conflictivas situaciones sociocultura-
les en las que se d¢senvuelve la litera-
tura como parte integral de la cultura
general de un pueblo. La postura ideo-
légica de una sociedad dada en un
momento historico especifico determi-
na la manera de enfrentar los proble-
mas sociales, economicos y politicos,
y de ahi la importancia de estudiar los
aspectos ideologico-culturales de la
obra literaria como parte testimonial
de la historia y de la sociedad. Asi, los

! Lotman, Estructura, 1970, p. 23.
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cbdigos ideoldgico-culturales preexis-
tentes se articulan al ser incorporados
en un texto literario conformando sig-
nos, y eslaorganizacionartisticade es-
tos signos laque dalugaral surgimiento
de la obra literaria que, por otra parte,
no es mas que el espacio en el que con-
fluyen el acto de la escritura y el acto
de Ia lectura. Es decir que un texto
literario solo existe como tal, siempre
y cuando se encuentre en relacién de
produccidén y génesis, o bien en rela-
ci6én de lectura y funcion.?

El resaltar la necesidad de tener
presentes los procesos de génesis y
funcion de la obra literaria no nos de-
be hacer olvidar que entre la génesis
social de la obra y su funcion social se
encuentra situado el objeto literario o
artistico, cuya estructura y funciona-
miento interno nos interesa particu-
larmente estudiar.

Con las consideraciones anterior-
mente expuestas resultara facil perca-
tarse de la necesidad de tener presen-
te en todo momento de nuestro analisis
de las novelas de Vicente Riva Palacio
los conceptos de génesis, estructuray
funcion de la obra. Sin embargo, y mis
que nada por razones de extension,
nos ocuparemos unicamente del as-
pecto de la funcion de la novela,3 pues
es en la relacion obra-lector donde la
novela de folletin alcanza su mas com-
pleta significacion, ademas de que sea
el mismo estudio de la funcidén ideolo-

2 Ferraras, Fundamentos, 1970, p. 12.

3 Para el conocimiento de mi analisis de la
novela de Riva Palacio en sus tres facetas: géne-
sis, estructura y funcion, remito a los interesa-
dos a mi tesis de maestria en letras mexicanas:
“La propuesta”, 1991.

gicadelanovelade Riva Palacio lo que
nos llevara a la mejor interpretacion
sociohistorica y cultural de su época,
asi como al cabaly justo reconocimien-
to del valor literario de su obra nove-
lesca.

LA FUNCION IDEOLOGICA DE LA NOVELA
DE VICENTE RIVA PALACIO

La novela de folietin o novela popular
cumple de manera preponderante una
funcidén recreativa para llenar el tiem-
po libre de los lectores, asi como para
calmarles la angustia provocada por la
complejidad de la vida diaria; pero al
mismo tiempo cumple también una
funcién ideoldgica, tan importante o
mas que la primera, como en el caso de
Vicente Riva Palacio, quien se valid
de la novela historica romantica y de
aventuras para difundir y defender los
principios liberales en el terreno poli-
tico, en el orden social, en las normas
morales mas tradicionales; principios
y normas que fundamentarian el orden,
el progreso y el bienestar general.

La novela popular, para dar cabal
cumplimiento a su funcién politizado-
ra y moralizadora, se sirve una y otra
vez de una serie de recursos formales
reconocibles en la estructura de la
obra (suspenso, golpes de efecto,
kitsch, etc.), sin que la continua repe-
ticion de tales recursos les haga per-
der su efecto; por el contrario, es pre-
cisamente el caracter reiterativo de
este tipo de novelas lo que las hace tan
atractivas para el publico consumi-
dor, derivandose de ahi su enorme ca-
pacidad de transmitir mensajes en for-
ma tan penetrante.

LLA HISTORIA COMO MATERIAL COMPOSITIVO DE LAS NOVELAS 25


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES

SECUENCIA

Revista de historia

De esta manera, Riva Palacio sacrifi-
c0, en su afan educativo, la perfeccion
literaria en la biisqueda de la comuni-
cacidn efectiva y asi procurd conse-
guir la intriga sugerente asociada a la
intensidad melodramatica,*sin que por
ello omitiera incluir en sus novelas,
documentos historicos y descripcio-
nes auténticas de la etapa colonial,
obtenidas de fuentes historicas fidedig-
nas, con el objeto de dar mayorvalidez
y verosimilitud a su relatos.

Asi, apegindose a las necesidades
estructurales del folletin, Riva Palacio
construye a sus personajes carentes
de una psicologia definida o profun-
da, pues su preocupaciodn la situd, no
en la psicologia de esos personajes, si-
no mas bien en la de los lectores a quie-
nes pretendia dirigir su mensaje. Es asi
que no manejaindividuos con psicolo-
gia propia sino alegorias esencialmen-
te morales: generosidad, piedad, no-
bleza, valentia, compasion, tolerancia,
honor, amor, justicia, libertad.

Por tal motivo, las contradicciones
y conflictos internos de los personajes
tendran que buscarse en sus aliados o
en sus oponentes. No son individuos
sino personajes colectivos construidos

4 Vicente Riva Palacio (1832-1896) escribio
siete novelas: Calvarioy Tabor en 1868, la Gni-
ca de sus novelas de tema contemporineo y en
la cual resalta la figura del chinaco como simbo-
lo y representacién nacional; todas sus otras no-
velas son de tema colonial: Monja y casada,
virgen y mdrtir; Historia de los tiempos de la
Inquisicién; y Martin Garatuza. Memoria de
la Inquisicién son de 1868; Las dos empareda-
das. Memorias de los tiempos de la Inquisicién
y Los piratas del Golfo fueron publicadas en
1869; La vuelta de los muertos data de 1870,y
Memorias de un impostor. Don Guillén de
Lampart, rey de México, es de 1872.
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en un sistema de oposiciones y seme-
janzas maniqueas. Los personajes, para
ser interpretados como tales, deben
ser estudiados como agrupamientos o
conjuntos que en la dltima instancia
son uno solo.5 En otras palabras: “Una
suerte de universo agobiante en el
cual el bieny el mal derivan constante-
mente el uno del otro y no cesan de
alimentarse reciprocamente. Conflic-
to maniqueo, si, pero también sintesis
que confiere todo su sentido a esta
lucha.”®

EL PERSONAJE FEMENINO COMO
SIGNO CENTRAL EN LA COSMOVISION
DE RiVA PALACIO

Riva Palacio, al decidirse a escribir no-
velas, dirigié su interés a un publico
compuesto por hombres y mujeres de
1a clase media que no eran propiamen-
te intelectuales, un sector susceptible
de recibir y apropiarse de su mensaje
concientizador.

Ahora bien, Riva Palacio mostrd
particular interés en el sector femeni-
no del pablico lector, al que parece di-
rigirse expresamente siguiendo para
ello, ademas de su natural intuicion,
las observaciones formuladas por Ig-
nacio M. Altamirano: “Adoptemos para
la leyenda romanesca la manera de
decir elegante, pero sencilla, poética,
deslumbradora si se necesita, pero fa-
cil de comprenderse por todos y par-
ticularmente por el bello sexo, que es

5 Véase Rivera, Folletin, 1968, apartado so-
bre omnipotencia y bipolaridad relativizada,
pp. 34-39.

6 [bid., p. 39.
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el que mas lee y al que debe dirigirse
con especialidad, porque es su géne-
ro.””

Las mujeres eran grandes lectoras
de novelas desde el tiempo de Amadis
de Gaulay,como loapuntala doctora
Diaz y de Ovando, ya desde entonces
sabian llorar.8

La aficién de las mujeres por las
novelas adquirié su mayorauge duran-
te el romanticismo, periodo en el que
no soélo las leyeron, sino también las
escribieron como George Sand y Flora
Tristan.

La preocupacion por proporcionar
lectura a las mujeres corresponde al
interés social del romanticismo por
educar a la mujer.

Este publico femenino que leia tan-
tas novelas, muy probablemente por-
que en ellas las mujeres resultaban ser
siempre heroinas, o inspiradoras de
apasionados amores, 0 porque los pro-
tagonistas eran jovenes hermosos, o
bien porque les permitia evadirse de la
realidad, no podrian menos que con-
moverse e identificarse con los sufri-
mientos de las victimas de las historias
y sus defensores; llorarian con dofia
Blanca, protagonista de Monjay casa-
da, virgen y mdrtir, encerrada en el
convento, sin vocacion monacal por
la avaricia de su hermano don Pedro,
compadecerian a dofia Esperanza per-
seguida y secuestrada por sus enemi-
gos en Martin Garatuza y, en fin,
compartirian con todas las heroinas 'y
victimas sus experiencias y recibirian
de ellas una importante leccion.

7 Altamirano, Literatura, 1949, p. 68.
8 Véase Diaz y de Ovando, “Gran literato”,
1958, pp. 55-57.

La compasién era un excelente me-
dio para que se captase el mensaje que
se deseaba transmitir, pero ademas
Riva Palacio creia que las lectoras que
ya contaban con una cierta cultura po-
drian descubriren sus novelaslasideas
reformistas que impregnaban sus obras
y ellas a su vez las comunicarian mas
tarde a sus hijos.

Asimismo, estas novelas que susten-
taban principios liberales, pretendian
también preservar una estructura so-
cial, fundada sobre una moral cristia-
na tradicional, que asimilaria facil-
mente cualquier tipo de lectora y que
vendria a formar parte de su vida y de
su educacion.

De tal forma, y puesto que Riva Pa-
lacio mostrabatan gran interés en con-
mover e influir en el pablico femeni-
no, creemos que debe haber prestado
especial atencion a la creacion de los
personajes femeninos de sus novelas.
La esmerada configuracion de éstos
permite que se articulen en ellos la
mayoria de los codigos ideoldgico-cul-
turales, presentes en las narraciones y
por consiguiente podemos afirmar que
el signo central del texto de Riva Pala-
cio es el personaje femenino.

EL PERSONAJE FEMENINO Y LOS
CODIGOS IDEOLOGICO-CULTURALES

Los personajes femeninos estin cons-
truidos en un sistema de oposicionesy
semejanzas; en su conjunto confor-
man un solo personaje conflictivo y
contradictorio capaz de transmitir la
cosmovision de Riva Palacio.

La estructura espacial del texto esta
dividida en dos subespacios, campos
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semanticos separados por un limite,
cuya caracteristica fundamental es su
impenetrabilidad.®

En un texto como el de Riva Pala-
cio, esquematico y arquetipico, podria
pensarse que los personajes solamen-
te pueden pertenecer y movilizarse
dentro del espacio que les marca el
limite. Sin embargo éstos, especifica-
mente el personaje femenino, estan
capacitados para traspasar el limite
que separa el campo semantico, oca-
sionando asi el o los acontecimientos
de lanovela en los términos en los que
Lotman habla del acontecimiento. 0

De esta forma, a partir de un eje ba-
sico bueno-malo (de orden moral) se
van entrelazando otras oposiciones,
segmentos semanticos del espacio tex-
tual en los que se movilizan los perso-
najes y que dan pie a la construccion
de la imagen del mundo transmitida
por la obra de Riva Palacio.

, e
El personaje femenino
v la figura masculina

Las heroinas de las novelas de Riva
Palacio son ejemplos tipicamente ro-
manticos: dulces, inocentes, fieles, pu-
ras, sensitivas y capaces de los mayo-
res sacrificios, y de una belleza espiri-
tual en conformidad con su hermosu-
ra fisica.

No obstante, 1a belleza externa no
es privativa de las heroinas, las villanas
en las narraciones son poseedoras de
una extraordinaria y seductora her-

9 Véase Lotman, Estructura, 1970, pp. 270-
282.
10 Ibid., pp. 283-291.
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mosura, con la que ocultan sus ten-
dencias diabélicas y a un mismo tiem-
po atraen victimas a sus redes.

La mujer es una criatura celestial
(angel del bien o angel del mal). La
procedencia angelical de la mujer le
ofrece la posibilidad de crear el cielo o
el infierno para el enamorado.

Enmarcando a las ideas opuestas de
bien y mal, cielo e infierno, angel y
demonio, se encuentra la oposicion
ideal-realidad. La personificacion mal-
vada en el texto (dofna Luisa, dona Ca-
talina, dofia Ana, dofia Inés) es mucho
mis compleja que la figura heroica
(dofia Blanca, dofia Esperanza, dofia
Julia, dofia Laura o Alejandra) puesto
que en las villanas existen sentimien-
tos opuestosy contradictorios, amory
odio, anhelos de venganza y de arre-
pentimiento, valory cobardia; este ca-
racter contradictorio de lavillana le da
mayor cercania a la realidad. Asi, la
mujer desidealizada se constituye en
una decepcidn para el hombre, quien
le atribuye entonces un sentido de
maldad. Sin embargo, la naturaleza an-
gelical de la mujer no se pierde total-
mente, pues el arrepentimiento y des-
pués la muerte o la reclusion (muerte
social) la devuelve a su verdadero ser
celestial.

La juventud, al igual que la belleza
fisica, es caracteristica coman entre
heroinas y villanas; sblo las aliadas de
ambas partes pueden localizarse en la
mediana o avanzada edad, a diferencia
de la relaci6én héroe-villano en la que,
sibien el héroe es siempre un hombre
joven, el villano suele ser por lo gene-
ral un hombre viejo o por lo menos
bastante mayor que la victima.

La juventud en heroinas y villanas

TERESA SOLORZANO PONCE


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES

SECUENCIA

Revista de historia

se hace obligatoria porque la mujer
esta en la basqueda de un lugar en la
sociedad. El espacio social ubicado en
las oposiciones abierto-cerrado, aden-
tro-afuera, otorga a la mujer los espa-
cios cerrados: habitacion, casa, igle-
sia, convento; mientras que al hombre
le pertenecen los espacios abiertos:
atrios, plazas, calles, campos. Del es-
pacio cerrado se deriva la situacion
social de la mujer. Las oportunidades
que le ofrece la vida no pueden ser
otras mas que el hogar paterno, el
matrimonio o el convento; cualquier
otra perspectiva la colocaria fuera de
la sociedad.

La definicién de la posicidén aden-
tro-afuera de la sociedad se lleva a ca-
bo durante la juventud de la mujer,
situacién que una vez definida es irre-
versible, auin en los casos que podrian
tener una justificacion, como en el de
la Matilde de Calvario y Tabor, joven
honrada, casada, madre de dos nifios,
seducida bajo amenaza y que sin em-
bargo no puede volver jamas a recupe-
rar su lugar de esposa y madre en la
sociedad; o bien la madre de doiia Ca-
talina en Martin Garatuza, nacida de
amores ilicitos, abandonada, educada
por un militar en forma viril, quien
decide obtener ventajas de su hermo-
sura ante los hombres, camino que la
lleva a convertirse en aliada principal
de los villanos. La tunica fuerza libe-
radora de la mujer, una vez determina-
dosudestino, esla muerte fisica, como
en el caso de la mulata Luisa en Monja
y casada..., o de dofia Inés en Las dos
emparedadas, o de la muerte social
como le sucede a dofia Ana en Los pi-
ratas..., o dofia Catalina en Martin Ga-
ratuza, quienes se ven forzadas a in-

gresar al convento para expiar sus
culpas.

Laapertura del espacio paraelhom-
bre da flexibilidad a la fijacion de la
edad del personaje, héroe o villano, y
multiplica también las opciones para
ser reconocido dentro de la sociedad.
Su libertad de movimiento y su facili-
dad de acepcion social, esquematiza
al personaje inmovilizandolo en bue-
na medida y sblo excepcionalmente
se encuentra en un mismo sujeto la
contradiccidn, teniendo que recurrir
amenudo alosagrupamientos del per-
sonaje con sus aliados para establecer
los conflictos internos de la persona
representada. En cambio la mujer, es-
pecialmente encerrada en rigidos pa-
trones sociales, abre para el personaje
femenino un cambio mas vasto de mo-
vimientos en la novela, permitiéndole
traspasar el limite de lo prohibido.

Lamujer es tratada enlas novelas de
Riva Palacio en forma paternalista. A
sulado siempre hay un hombre bueno
que la ayuda y defiende. Ellas perma-
necen pasivas ante la vida y su tGnica
defensa es la virtud. Las que toman sus
propias decisionesy participan en for-
ma activa en la accion (dofia Luisa en
Monjay casada..., dofia Ana en Los pi-
ratas..., dona Catalina en Martin Ga-
ratuza, o bien dofia Inés en Las dos
emparedadas) son castigadas por su
actitud viril. Asi, a la oposicion hom-
bre-mujer corresponde la combinacion
actividad-pasividad. La pasividad, cua-
lidad representativa de la mujer, intro-
duce al personaje femenino en la
polarizacién del bien y del mal. De tal
forma que la mujer pasiva es buena y
su bondad merece ser premiada, su
recompensa sera el matrimonio y por
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consiguiente el reconocimiento ple-
no de la sociedad (dofia Esperanza en
Martin Garatuza o Alejandra en Cal-
varioy Tabor); en cambio lamujerac-
tiva es mala y por tanto deber ser cas-
tigada y su castigo consistira en la
muerte fisica o en el rechazo social.
La mujer es una aliada del hombre, si
bien nunca ha de tomar su lugar ni sus
caracteristicas si no quiere perder su
valia ante los ojos masculinos.

Las oposiciones de actividad-pasivi-
dad y de pecado-arrepentimiento son
esenciales en el texto de Riva Palacio
pues de estas polarizaciones se des-
prendenlosverdaderosacontecimien-
tos de la novela.

El personaje femenino
y el acontecimiento novelesco

El papel malvado de las villanas provo-
ca que las mujeres se salgan de los li-
mites establecidos para su sexo (casti-
dad, igenuidad, abnegacion, honesti-
dad, pasividad, fidelidad, etc.). Latrans-
gresion de los limites permitidos, junto
con las acciones malvadas que desem-
pefia o desencadena en el transcurso
de la trama, conforman los rasgos que
caracterizan al personaje villano, y por
1o mismo el retorno a los limites admi-
tidos para la mujery el arrepentimien-
to de las acciones negativas cometidas
en la accidn, constituyen un aconteci-
miento en la vida del personaje malva-
do, puesto que transita del terreno del
mal al campo del bien, transformando-
se finalmente en un personaje heroico
como en el caso de dofia Catalina en
Martin Garatuza, quien al influjo del
amor que siente por don Leonel llega
al reconocimiento y arrepentimiento

30

de su proceder anterior, deseando tan
sblo el perdén del hombre amado, ya
que no puede aspirar a la realizacion
de este amor. La confesion esponta-
nea de sus faltas y la humillacion de su
natural altivez ante don Leonel le per-
miten alcanzar el perdén del amado y
su posterior purificacion en el ambito
del claustro.

Por su parte dofia Luisa, que ha se-
ducido, intrigado, delatado, traiciona-
doyasesinado con el propésito de satis-
facer sus pasiones e intereses, conoce
la gravedad de sus faltas por primera
vez delante de una de sus principales
victimas: lainfeliz Blanca atormentada
por la Inquisicion.

iOh! Yo no sabia lo que era un remordi-
miento y es peor, si, es peor que todos
los tormentos de la Inquisicion.

jAh! —dijo arrodillindose cerca de
Blanca y tomando una de sus manos—
Perdoname, perdoéname pobre criatu-
ra, cuanto te he hecho padecer; yo he
sido una pantera, pero me arrepiento.
iDios mio me arrepiento! Quisiera mil
veces sufrir lo que sufre esta desgracia-
da, primero que haber cometido los
crimenes que llevo sobre mi concien-
cia, Jesis, y qué negra esti la noche de
mi conciencia...!!

Las dos se encuentran encerradas
en las carceles de la Inquisicion en la
misma celda; sin embargo, Luisa sera
puesta proximamente en libertad, ya
que la falsedad de los motivos que la
tienen prisionera han sido descubier-
tos. Luisa, arrepentida procura la sal-
vacion de dofia Blanca cediéndole su
lugar en la salida y asi doiia Blanca, cu-

1 Riva Palacio, Monja, 1974, vol. 11, p. 239.
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bierta por un manto, consigue esca-
par de su prision, mientras Luisa ten-
dra que sufrir, sin imaginarlo, la suerte
que esperaba a dofia Blanca, es decir
la muerte en el garrote. Luisa en esta
muerte aunque involuntaria pero por
medio de la que libra a su victima de
una injusticia mas, logra la redencién
y purificacion de su espiritu, martirio
que le devuelve su naturaleza angeli-
cal primaria perdida en las circunstan-
cias de la vida.

Sibien son acontecimientos impor-
tantes de la narracidn, el mas significa-
tivo en el texto de Riva Palacio seri el
momento de rebeldia de la dulce, su-
misay abnegada Blanca, encerrada en
el convento y obligada a profesar por
voluntad imperiosa de su hermano;
momento en el que decide violentar
su actitud pasiva natural y transgredir
todos los limites de lo prohibido hu-
yendo del convento en el que ha sido
depositada por don Pedro.

Es necesario —exclamé6—, es necesario
salir de aqui. Si, saldré, y si al fin el Ar-
zobispo relaja estos vinculos que yo
por mi voluntad no he formado, mejor.
Sino, viviréignorada, desconocida, pero
libre, yo no tengo ya obligacion de estar
aqui. El pontifice ha dicho que si los
votos me fueron arrancados por la fuer-
za y contra mi voluntad sea yo libre y
nadie mejor que yo sabe cuanto esfuer-
zo me ha costado tomar el velo. La
condicion del papa esta cumplida y yo
soy libre aunque mil obsticulos se pon-
gan por los hombres.!2

Doiia Blanca, como heroina y victi-
ma de Monja y casada..., se ubica en

12 Ibid., vol. 11, p. 51.

el espacio del bien asociado a la pasi-
vidad, como ya se ha senalado. Su
transformacién de personaje pasivo a
personaje activo es doblemente tras-
cendental porque es el Ginico persona-
je no sélo femenino, que en su calidad
de bueno traspasa sus propios limites,
rompimiento que desenlaza una serie
de peripecias acumuladas con mayor
rapidez que la que se habia planteado
anteriormente en la narracion. La hui-
da de dofia Blanca a través de espacios
abiertos (que no le corresponden), de
calles, alamedas y campos, le atraen la
persecucion de la Inquisicion y final-
mente la muerte.

El personaje de doiia Blanca, que
nunca pierde sus virtudes de heroina,
muere antes que su honra sea manci-
llada porsuraptor el bandido Guzman.
Con esta muerte el personaje en ulti-
ma instancia es castigado por el autor,
sin que porello deje de hacervaledero
en todo momento y en todos sentidos
su nombre de Blanca.

Dofa Blanca logra salvarse de la In-
quisicion, del poder judicial, de sus
mailtiples perseguidores, y podria ha-
ber sido feliz pues se casa con el hom-
bre al que ama, recupera la libertad y
la salud perdidas en las carceles del
Santo Oficio. Tendria que vivir aislada
y olvidada de la sociedad y renunciara
sus riquezas, pero se le ofrecia una po-
sibilidad de vida; y sin embargo, el
personaje es castigado (despefiando-
se enlabarranca dela Monja maldita)
no por ignorar las disposiciones de los
representantes eclesiasticos (con ex-
cepcion del papa) ni por su enfrenta-
miento con el aparato represivo de la
Inquisicion o del poder judicial, sino
porladesobediencia manifestada ante
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las decisiones (aunque injustas) toma-
das por la autoridad paterna o mascu-
lina, representada en este caso por su
hermano Pedro.

El proceder autonomo de Blanca
deshonrara ante los ojos de la socie-
dad, no s6lo asu personasino alafama
y al buen nombre de su familia; falta
que, tanto para la sociedad colonial
como para la sociedad del siglo X1x, no
podia quedar sin castigo, y asi toda la
fuerza dramatica se concentra en la es-
cena final en la que dofia Blanca mue-
re defendiendo su honra, accion que
sirve de castigo pero al mismo tiempo
de redencion por su desobediencia y
de regreso a su papel inmoévil y Ginico
en el bien. Castigo y redencion que
por supuesto encierran una ensefian-
za moral para la mujer en el final tragi-
co de la noble y desgraciada Blanca.

El personaje femenino
y la convencién amorosa

Una vez establecidas las oposiciones
que rigen al binomio hombre-mujer
en el ambito social dentro del mundo
narrativo de Riva Palacio es convenien-
te sefialar las normas que definen el
juego del amor en la pareja narrativa.

La relacion amorosa entre el hom-
bre y la mujer esta planteada en el
texto siguiendo muy de cerca las con-
venciones utilizadas en la comedia es-
pafiola de los Siglos'de Oro; es asi que
los personajes masculinos y femeni-
nos adquieren la categoria y el funcio-
namiento de las figuras del galan y la
dama de la comedia de capay espada.

Elgalanjuntoaladamay el gracioso
fueron labase de toda intriga teatral de
la comedia espaiiola, figuras cuya fun-
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cion fundamental es enredar y desen-
redar los hilos de la trama para que
mantengan el suspenso hasta el finaly
de esta forma ganar la atencidn del pu-
blico.

Las caracteristicas mas generaliza-
das para el galan son: valor, generosi-
dad, audacia, capacidad de sufrimien-
to, idealismo, buena presencia fisica,
constanciaylinaje. Parala dama: belle-
za, linaje, entrega apasionada al amor.
Celos, amor, honor, son los moviles
que los acercan o los separan, moti-
vando y alterando sus conductas.

El galan y la dama viven el amor en
un mundo dramatico en el que preva-
lecen la rigidez de las convenciones
sociales. En un mundo asi, en el que
los amantes se ven separados, vigila-
dos y atrapados por las convenciones
y normas sociales, es imposible que el
auténtico amor aflore en su plenitud.
La relacion amorosa es reducida a sus
esquemas mas elementales y son real-
mente los instintos del varén y de la
hembra los que se movilizan ocultos
bajo la cobertura social de las frases y
de los conceptos.

Las multiples parejas que en el tex-
to representan la relacion galan-dama
(dofa Beatriz-don Fernando, doiia Blan-
ca-don César, doiia Esperanza-don Leo-
nel, dofia Laura-don Lope, don Enri-
que-dofnaJulia, don Diego-dofia Marina,
etc.) sostienen relaciones amorosas do-
tadas de tintes romanticos en cuantoa
la exaltacion delamor como sentimien-
to sublime de la vida, pero también
tienen claras muestras de superficiali-
dad, pues el amor mas que un compro-
miso parece un juego.

Dofia Luisa (en Monja y casada...)
pone en conocimiento de don César,
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através de un emisario, el interés amo-
roso que siente por él dandole una cita
para verse en la iglesia del Conven-
to de Jestis Maria. Don César, halagado
por ese amor oculto y desconocido,
acude a la cita pero ignorando quién
es la mujer que lo ama, cree que esa
dama es dofia Blanca que se encuentra
también en el templo. Don César se
enamora raipidamente delajovenysin
embargo al descubrir su error piensa
que podria cambiar con facilidad su
amor de dofia Blanca a doiia Luisa,
relacion que no se lleva a cabo por el
resentimiento de dofia Luisa hacia el
hombre que no ha sabido amarla des-
de un principio. Don César y dofia
Blanca se ven obligados a separarse
por largos afios y se vuelven a reunir
en la casa del negro Teodoro, una vez

LA HISTORIA COMO MATERIAL COMPOSITIVO DE LAS NOVELAS

que ha escapado Blanca del claustro, y
el amor entre ellos surge otra vez vio-
lentamente; impulsando a don Césara
correr los mas grandes peligros por la
consecucion de ese amor.

Por su parte, don Diego y don Enri-
que (en Los Piratas...) compiten en
numero de conquistas amorosas. Dofia
Ana, la dama en discordia entre don
Diego y don Enrique, cambia sus sen-
timientos amorosos tan pronto COmo
pudiera cambiar de'vestido. Acepta el
galanteo de don Diego, pero se decide
finalmente por don Enrique ya que su
linaje y fortuna son mas altos; preten-
de con el matrimonio ganar en posi-
cidn social, pero una vez que se ve en
manos de don Cristobal de Estada, su
raptor y antiguo enamorado, queda
conforme con vivir en unién libre con
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€l (lo cual sale de todo contexto de la
comedia espafiola). Mas adelante, cuan-
do vuelve a encontrar a don Enrique,
renace su amor por éste y también el
despecho y los deseos de venganza
por no ser correspondida; por Gltimo,
dirige su amor una vez mas hacia don
Diego, al que cree viudo.

Don Leonel, amante de doiia Espe-
ranza (en Martin Garatuza) al cono-
cer a dofia Catalina siente inflamar su
corazon de amor por ella; sin embargo
cuando cree perdido el amor de Espe-
ranza para siempre, nacen en su espi-
ritu celos devoradores que lo hacen
desesperar.

Los personajes, pues, se aman y se
dejan de amar, se juntan y se separan,
se dejan llevar a menudo no por la
razon ni por los sentimientos sino por
los instintos. Se mueven en un mundo
en el que prevalecen las reglas del
juego convencional del amor.13

El personaje femenino
y la relacion Iglesia-Estado

En 1867, conla muerte de Maximiliano
triunfa definitivamente la causa libe-
ral. Sin embargo Riva Palacio sabia
bien que la victoria obtenida con las
armas necesitaba la confirmacion de
las ideas. La reforma significé la se-
cularizacion de la sociedad, proclamé
los principios de la libertad religiosay
la absoluta independencia entre las

13 Los elementos de la comedia espafiola de
capa y espada de los Siglos de Oro que se pue-
den hallar en el texto de Riva Palacio son nume-
rosos; no nos ocuparemos de ellos en el presen-
te trabajo. Este tema lo he desarrollado en mi
tesis de licenciatura: “Vicente”, 1987.
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leyes y los negocios eclesiasticos. La
misma separacion de Iglesia-Estado
permite que claudiquen los privile-
gios de asilo y que desaparezcan los
recursos del fuero. El Estado no se
mezcla en asuntos de religion, pero
tampoco permite que la Iglesia inter-
venga en cuestiones de orden civil o
politico. Era evidente que los enemi-
gos vencidos en la guerra se valdrian
de todos los medios posibles para im-
pedir que las Leyes de Reforma entra-
ran en funcionamiento y, por lo mis-
mo, Riva Palacio comprendia que era
necesario trabajar arduamente para
convencer a la conciencia popular so-
bre la bondad y justicia de la Reforma
y para inducirla al rechazo de cual-
quier forma de intolerancia. Entre
muchos otros propositos destinados a
defender y justificar la validez de la
causa reformista, destaca la composi-
cion de sus novelas.

Elamplio conocimiento que poseia
Riva Palacio sobre la historia colonial
le permiti6é descubrir en este periodo
Ia explicacion de muchos de los pro-
blemas que hicieron crisis en su época
y le permitid a los lectores de sus no-
velas cenocer muchos de los sucesos
mas notables acaecidos en Nueva Es-
paiia en los siglos Xv1 y XvII, cuyas se-
cuelas seguian vigentes en el siglo XIx.

En Monja y casada, virgen y mdr-
tir, elautor presenta el célebre enfrenta-
miento entre poder eclesidstico y po-
der civil representados por el arzobispo
Juan Pérez de la Serna: ambicioso, in-
quieto, intrigante y promotor de la re-
vuelta popular; y el marqués de Gelves:
inteligente, impetuoso, rigido, escru-
pulosamente justiciero y valeroso.

En esta novela se encuentran deta-
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llados todos los pormenores de la lu-
cha en la que la Iglesia, por primera
vez en Nueva Espaiia, para consolidar
su poder y riqueza, se opuso a la auto-
ridad virreinal y se vali6 de todas sus
armas hasta vencer al virrey. El mar-
qués de Gelves defendid vigorosa-
mente su autoridad ante el eclesidsti-
co, pero el pleito culmind con un tre-
mendo tumulto en 1624 en el que el
pueblo, incitado por el arzobispo, se
levant6 en armas contra el poder civil,
asaltd e incendi6 el palacio. El virrey
resistio valerosamente pero al final tu-
vo que tomar asilo en el convento de
San Francisco. Aunque el rey dio Ia
razon al marqués de Gelves, éste no
volvi6 a tomar el poder, mientras que
elarzobispo perdid el favor del monar-
cay fue depuesto. Como sefala Diazy
de Ovando: “Con gran claridad, con
sencillez, con mesura, a través de la
novela, el lector popular ha podido
enterarse de que la querella entre el
marqués de Gelves y el arzobispo era
muy parecida a la querella liberal de
1857, que era justa y nada anticristia-
na.”
Los liberales —agrega Diaz y de
Ovando— eran en el fondo catélicos,
por lo que solamente procuraron la
separacion de Iglesia y Estado con el
fin de obtener el control politico de-
jando que el catolicismo fuera la base
espiritual del pueblo.!4

Los liberales no rechazaron nunca
la religion cristiana, pero si solicitaron
al clero que se ocupara de su ministe-
rio y no perdiese el tiempo en asuntos

14 Véase Diaz y de Ovando, “Gran literato”,
1958, pp. 58-60.

terrenales que no eran de su compe-
tencia.

Riva Palacio plantea el modelo del
sacerdote ejemplar en las figuras del
padre Antonio en Calvario y Tabor,y
en Fray Angelo en Las dos empare-
dadas, dignos, virtuosos, fieles a su
misidn, amantes de la humanidad y
particularmente de los débiles y des-
graciados. Asimismo, en Martin Ga-
ratuza dira:

Don Juan Pérez de la Serna no era ya
como en Jlos tiempos del marqués de
Gelves y después de los del gobierno
de la Audiencia, un principe rodeado de
cortesanos y de ostentacion. La estrella
del prelado comenzaba a nublarse y la
tempestad rugia ya por el lado de Espa-
fia [...] El Palacio de Su Sefioria Ilustri-
sima habia comenzado a quedar solita-
rio, poco a poco habian ido desertan-
do, uno en pos de otro, los aduladores.
Aquella era ya la casa del verdadero
obispo cristiano.5

Los liberales luchaban por ser ellos
quienes organizaran el orden material
en la sociedad, un orden que no inva-
diera el terreno espiritual, pero que si
hiciera respetar el postulado de fa li-
bertad de conciencia, principio que
tan drasticamente habia atacado el
orden que los conservadores querian
imponer.

Una de las consecuencias de la falta
de libertad de conciencia eran las nu-
merosas enclaustraciones de jovenes
que se veian obligadas, por distintos
motivos, a ingresar a los conventos sin
tener ninguna vocacion religiosa. La

15 Riva Palacio, Martin, 1975, p. 285.
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angustia, el dolory la impotencia de la
monja ante la carencia de libertad era
un tema tipicamente romantico, que
fue expuesto por Alejandro Manzoni
en Los novios, y aqui en México ya se
habian ocupado del tema, Justo Sierra
padre en La hija del judio y Manuel
Payno en El fistol del diablo, antes de
que Riva Palacio creara el personaje
de dofia Blanca de Mejia, la victima y
heroina de Monja y casada, virgen y
mdrtir. En esta novela se recoge tam-
bién otro de los asuntos que debia criti-
carsele al clero: 1a excesiva e ilimitada
influencia que ejercian curas, frailes y
monjas sobre los fieles. La supuesta
Sor Juana Inés de la Cruz controla la
voluntad de doiia Beatriz de Rivera, a
tal punto que ésta llega a sufriralucina-
ciones de ultratumba que la empujan
a salvar todos los obstaculos (incluso
la oposicion de su hermano) para lle-
var a cabo la construccion de un con-
vento de carmelitas descalzas que la
religiosa desea fundar y dirigir en Nue-
va Espafia. Lucha por apoderarse o
por retener las riquezas que estin en
manos de la Iglesia o de los particula-
res; la oposicién entre el arzobispo y
don Alonso de Rivera acarrea final-
mente la desgracia a dofia Beatriz y al
oidor don Fernando de Quezada, ena-
morado de la joven alucinada.

Por encima de la estructura eclesias-
tica y de toda estructurasocial, se sittia
una poderosa institucién medieval de
orden politico mas que de caricter
cristiano: la Inquisicidn, que sin tener
funciones precisas se permite invadir
los dominios tanto del poder eclesias-
tico como del poder civil.

El papado y la monarquia encontraron
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en el Santo Oficio el resorte poderoso
para afianzar su poder absoluto, por
medio del terror al que los pueblos no
podian resistir porque lo apoyaban la
fuerzadelos gobiernosylainnegabilidad
deldogma [...] La Inquisicién asi creada
y sostenida, debia ser poderosisima y
terrible [...] invencible e invulnerable,
pero como todos los poderes del terror
necesité una palabra que fuera el pre-
texto de la persecucion, y esta palabra,
acuyo sentido ideologico se le dio tanta
flexibilidad bajo la cual todo podia ca-
ber, fue herejia.!¢

Riva Palacio denuncia en sus nove-
las los turbios procedimientos de los
que se valia la Inquisicion para perse-
guir a judios, judaizantes, protestan-
tes, piratas, magos, hechiceros, astrolo-
£0s, alienados, pillos o pobres infelices
que eran denunciados simplemente
por venganzas personales. Después
de la denuncia se efectuaba la captu-
ra y encarcelamiento de los reos, se
procedia a la confiscacion de los bie-
nes del acusado, que pasaban a fas ar-
cas del Santo Oficio y que nadie volvia
aver jamds; seguiria el interrogatorio e
interminable proceso, verdadera tor-
tura mental y mas tarde el tormento
fisico y finalmente la muerte en la
hoguera en un solemne Auto de Fe.

Con la censuray denuncia que Riva
Palacio hace de la Inquisicion, quiere
destruir la falsa idea popular, que pre-
valeci6 hasta 1812 sobre labondad del
Santo Oficio. El pensamiento liberal
debe ofrecer la visidn opuesta y pre-
sentar a la Inquisicion como un mal,
enjuiciarla y censurarla como muestra

16 Riva Palacio, México, 1973, vol. 11, p. 430.

TERESA SOLORZANO PONCE


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES

SECUENCIA

Revista de historia

de intolerancia religiosa y racial. Riva
Palacio rechaza rotundamente a la
Inquisicion porque representa la tra-
dicién y la ignorancia, que se oponen
alamodernidadyal progreso liberal.17

Riva Palacio busca asombrar e im-
presionar a sus lectores mostrindoles
bajo otra perspectiva las instituciones
que habian exaltado y defendido du-
rante tanto tiempo los conservadores.
Asi, en sus novelas las imagenes del
medievo no producen la nostalgia
embellecedora del pasado, tipica del
romanticismo, sino el horror y el mie-
doante la crueldad y deshumanizacion
de la Inquisicion.

Sin embargo, es en la figura de la
martir (dofia Blanca de Mejia o de las
hermanas Carbajal: Isabel, Leonor y
Violante), atormentada y sacrificada
por el fanatismo religioso, en quien
concentra Riva Palacio toda su fuerza
para conmover a los lectores. Los mar-
tires de la Inquisicién no seran ya tan
solo “los testigos de la fe, sino también
los testimonios categoricos del uso
perverso de la fe”.18

Asi, los lectores no vacilaran en
identificarse con las victimas y sus de-
fensores, identificacidén que contribui-
ra al surgimiento en ellos de senti-
mientos de rechazo y odio a cualquier
tipo de intransigencia, asi como al
respeto por la integridad corporal y
psicologica.

Por otra parte se dejara establecido
que en un orden de libertad, como

17 Véase Diaz y de Ovando, “Gran literato”,
1958, pp. 60-61.

18 Monsivais, prélogo a Riva Palacio, Monja,
1986.

pretende ser la sociedad reformista, no
podran volverse a vivir esos tiempos
de equivocos, torturas e iniquidades.

El personaje femenino y la
relacion familia-sociedad

El pueblo mexicano habia concentra-
do en la Iglesia, en la religion y en sus
festividades el fuerte pilar que soste-
nia a la sociedad y alrededor del cual
giraba la vida cotidiana de todos sus
componentes. Al triunfo de la Refor-
ma las fiestas religiosas desaparecie-
rony con ellas una tradicion de siglos,
dejando en la sociedad un vacio que
era necesario llenar con algo.

Al rechazo de la Iglesia como insti-
tucion fundamental para la sociedad,
el liberalismo propone instituciona-
lizar a la familia como eje motor de
aquélla.!® La columna capital de la fa-
milia seria la mujer, sobre cuyos hom-
bros se apoyaria todo el peso de la
sociedad, guardiana de la honra fami-
liar y de las maximas normas morales.

“La familia, y sobre todo la muijer,
son en México modelos verdadera-
mente evangélicos y tiernos”,?° co-
menta Riva Palacio en Calvario y
Tabor. Esta, que es su primera novela
y la Gnica de tema contemporaneo,
podria decirse en pocas palabras que,
mas alla de su intrincada trama e innu-
merables peripecias, representa el
anhelo de la reunificacion de las fami-
lias dispersadas por la larga lucha en-

19 Es necesario tener presente también que
el matrimonio civil fue instituido por las leyes de
Reforma para de hacer mis patente la separa-
cion entre Iglesia y Estado.

20 Riva Palacio, Calvario, 1930, vol.1, p. 201.
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tre liberales y conservadores-imperia-
listas.

El final de la novela, el reencuentro
de los padres con los hijos (don Felipe-
Leonor-Jorge y Juan-Margarita-Alejan-
dra) y el matrimonio de las jévenes
parejas (Jorge-Alejandra y Eduardo-
Leonor), que a su vez constituiran nue-
vas familias, deja grabada para siem-
pre en la mente del lector la imagen
familiar como base trascendental para
la formaciény el desarrollo de la socie-
dad.

La mujer es elevada a un altar, que
es en lo que se constituye —en cierta
medida— la religién. De aqui la impor-
tancia de la rectitud, de la integridad,
delavirtud, y la virginidad de la mujer:
“Jorge amaba a Alejandra con esa ter-
nura y esa pureza que hacen de la mu-
jer amada una especie de religion...”2!

La mujer, sin embargo, solo llega a
la sublimacion a través de la-materni-
dad: “Santo, divino amor de madre,
¢Quién no se descubre con respeto
ante una madre? Sea lo que fuere ;qué
madre en el mundo no despierta en el
alma la idea de la nuestra?”??

El significado del amor materno es
expresadoy transmitido por medio de
los labios de una mujer a otra mujer en
la novela y del personaje femenino a
las lectoras, para mayor alcance y pe-
netracion del mensaje comunicado:
“Ovye (dice dofia Juanaa dofia Esperan-
za) tino sabeslo que eselamordeuna
madre para sus hijos, ti no concibes
siquiera la idea de este carifio tierno,
inmenso, el iinico desinteresado que
hay sobre la tierra, que no exige en su

21 Jbid., vol. 11, p. 387.
22 Ibid., vol. 11, p. 383.
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abnegacion sublime ni siquiera la co-
rrespondencia.”23

La figura de la madre es esencial e
insustituible porque a ella se ha confe-
rido la educacion y orientacidn espiri-
tual de los hijos. Riva Palacio, en Cal-
varioy Tabor, opone ados personajes
representativos de la maternidad, la
buena madre Margarita frente alamala
madre Matilde. Margarita busca incan-
sablemente al esposo y a la hija perdi-
dos, no la atemorizan peligros ni per-
secuciones por lograr su objetivo, y al
mismo tiempo defender la causa libe-
ral; valentia, nobleza y virtud que la
llevan a reunirse finalmente con sus
seres queridos; mientras que Matilde,
seducida por don Celso Valdespino,
no valora en su justa medida la felici-
dad del hogar y abandona a su esposo
y a sus hijos, en un momento de vaci-
lacién y temor que la hacen perder pa-
ra siempre a su familia, el amor que la
rodeaba y su posicion en la sociedad.

En Martin Garatuza, Riva Palacio
volveri a enfatizar el papel de lamadre

_respecto a sus hijos confrontando la

actitud de dofia Juana de Carbajal ha-
cia su hija Esperanza y la de dofia
Catalina de Armijo con su hija Catali-
na. Dofia Juana educa a su hija dentro
de los mas altos principios cristianos y
anhelos de libertad, la ensefia a amar,
confiar y esperar; en su mismo nom-
bre sintetiza el ideal aprendido: es-
peranza, y es esta esperanza cristiana,
siempre viva, la que la salva de todos
los obstaculos y contratiempos, aun-
que su madre haya muerto, y la hace
triunfar sobre sus enemigos para lle-

23 Riva Palacio, Martin, 1975, vol. 1, p. 16.
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varla directamente a la dicha final. Do-
fia Catalina por su parte hace concebir
a su hija gran interés por los lujos y
riquezas banales de la vida, incitando-
la incluso a perder su inocencia y vir-
ginidad a cambio de dinero, actitud que
labra su desgracia y le quita toda posi-
bilidad de felicidad en la vida. Catali-
na, al sentir por vez primera el amor, el
verdadero amor por un hombre (don
Leonel) y reconociendo su situacion,
dice a su madre:

Vos sois la que habéis comerciado con-
migo, la que entregasteis mi virtud y mi
inocencia, la que procurd corromper
siempre mi corazoén y mancillar mi espi-
ritu como mancillasteis mi cuerpo. Si,
vos sefiora que no habéis sido para mi
una madre, porque no habéis visto en
mi una hija sino una mercancia para
enriqueceros {...] Yo también he adqui-
rido a costa de mi honra esas malditas
riquezas cuyo peso no conocia hasta es-
te momento, porque me siento renega-
da sefiora, porque abro mis ojos ala voz
de la verdad, porque comprendo que
soy rica pero que valgo menos que la
esclava mis infeliz, porque con mis te-
soros, mas que los que poseo no con-
seguiria volver a la inocencia, ni a la
vistud, porque pobre, miserable y cu-
bierta de harapos quiza conservaria la
ilusién de ser la esposa de un caballero,
no tendria que ocultarle mi nombre, ni
mi historia, no bajaria mi frente con ver-
giienza delante de esa Esperanza a la
que hemos hecho desgraciada, y que lo
confieso a mi pesar, es mas digna del
amor de don Leonel que yo. Yo que po-
dré comprar amantes [...] pero nunca
inspiraruna pasion ardiente y pura, una
pasion noble. 24

24 bid., vol. 11, pp. 249-250.

Si bien es cierto que el nicleo fami-
liar esta cimentado en la figura de la
madre no deja de ser menos indispen-
sable la figura paterna, cuya mision ba-
sica es la de dar nombre y posicion
socialalaesposayalos hijos, pero que
a diferencia de la madre es incuestio-
nable en todas circunstancias. Martin
dice a dofia Esperanza:

Vuestro padre vive, pero en estos mo-
mentos esta moribundo y le he hablado
de vos. Quiere veros, os reconoce, 0s
nombra su heredera, me encarga que
os lleve junto a su lecho de muerte.
Iréis?

—Nunca [...] nunca iré a ver al hom-
bre que deshonrd, que hizo la desgracia
de mi pobre madre, que la abandond.

—Pero ese hombre es vuestro padre,
os lama, esta arrepentido y vos no te-
néis el derecho de acusarle, ni de juz-
garle siquiera.

—Tenéis razon, tenéis razon, es mi
paczire —exclamé sollozando Esperan-
za.%>

La institucion familiar erigida como
eje social es reforzada constantemen-
te por medio de las rigidas normas mo-
rales que atafien a todos los miembros
de la familia.

El personaje femenino
y el sistema de la doble
referencialidad

Las novelas de Riva Palacio de tema
colonial estan escritas de acuerdo con
una doble temporalidad: el tiempo de
la coloniay el tiempo del narrador om-
nisciente (siglo X1x) detras del cual se
oculta el autor, historiador del perio-

25 Ibid., vol. 1, p. 81.
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do colonial. La convivencia de los dos
tiempos: presente y pasado en un mis-
mo discurso narrativo, ocasiona que los
limites del doble referente que maneja
el texto y sobre el que se sostiene se
diluyan confundiendo uno con otro.
La visién que tiene Riva Palacio de
la colonia, que procura transmitir por
medio de sus novelas, es la de un

periodo tranquilo de crecimiento, inte-
rrumpido apenas por tumultos locales
y sin consecuencias, 0 por invasiones
practicas en las costas, que no tenian
mas resultado que el saco o destruccion
de algin puerto. La vida de la colonia se
deslizaba sin ruido y sin brillo. Las noti-
cias de la corte que una o dos veces al
afio llegaban con las flotas, las funcio-
nes religiosas, los actos literarios de la
universidad y algunas veces las ejecu-
ciones de justicia o los Autos de Fe, eran
los acontecimientos que turbaban la
monotonia de aquella existencia, pero
bajo aquella calma y aquella aparente
tranquilidad se formaba un pueblo.26

Epoca de mestizaje racial y cultural,
en la que se “formo la individualidad
social y politica que sintiéndose viril y
robusta proclamé su emancipacion
en 18107.%7

Ahora bien, sila colonia representd
el entrelazamiento de dos culturas que
hicieron nacer a un nuevo pueblo,
también significé un periodo nefasto
en el que se negaron los derechos mis
elementales de 1a humanidad, en el
que la miseria de las mayorias dio lugar
al esplendor y riqueza de laIglesiay la
corona, en el que la libertad fue nuli-

26 Riva Palacio, México, 1973, vol. 1, p. 12.
27 Ibid., vol. 11, p. 8.
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ficada y Ginicamente existi6 en la clan-
destinidad.

Para Riva Palacio fue tarea vital mos-
trar el doble caricter de la etapa colo-
nial pues de esa duplicidad provenian
las dos corrientes dominantes del si-
glo x1x (liberalismo y conservaduris-
mo) enfrentado por mas de medio si-
glo en sus respectivas modalidades.

Las circunstancias habian sido trans-
formadas por el transcurso del tiem-
po, pero ambas habian heredado las
raices de la colonia. Asi, Riva Palacio
construye su novela colonial bajo la
mira de un eje oposicional que podria
identificarse de la siguiente manera:

Virreinato-Colonia
Arriba-Abajo

No valido-Vilido
Negativo-Positivo
Poder espafiol absoluto-Mestizaje
Riqueza-Miseria
Esclavitud-Libertad
Estatismo-Dinamismo
Apariencia-Realidad
Oscuridad-Luz
Silencio-Ruido

Como consecuenciay prolongacion
de lo anterior, cortespondera al siglo
XIX:

Colonialismo-Independencia
Tradicion-Modernidad
Retroceso-Progreso
Conservadurismo-Liberalismo

Puede decirse entonces que cuan-
do Riva Palacio se refiere a la colonia
esta planteando también la problemai-
tica del siglo X1x, originada en el pasa-
do colonial. Al mismo tiempo que de-
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nuncia las fallas de los tres siglos de
dominacion espafiola, niega la validez
de sus herederos y previene la repeti-
cion de males semejantes.

El sentimiento de libertad, concep-
to de primera instancia para el roman-
ticismo, esta latente en todas su nove-
las, sus defensores son miltiples; pero
la causa en pro de lalibertad no sélo es
asunto de hombres sino también de
mujeres. Mujeres que luchan porellay
ensefian a amarla a sus hijos; mujeres
que como Margarita, dofia Juana o do-
fia Fernanda sienten inundados sus
espiritus de anhelos patrios de inde-
pendencia y libertad, vigorosas y va-
lientes para pelear por sus ideales. La
que esta dispuesta a correr todos los
peligros necesarios en auxilio de su
nacién, como el centroy pilar de la so-

ciedad, es figura de primerisimo or-
den para el optimismo liberal por al-
canzar la edad de oro. No obstante la
mujer, modelo liberal, angel del por-
venir como la llamara Justo Sierra, sera
al mismo tiempo quien conserve vi-
gentes las normas morales mas rigidas
y tradicionales de la sociedad.

La imagen del mundo de Riva Pala-
cio comunicada a través de sus nove-
las se expresa en el texto en dos ni-
veles: uno explicito o directo, €l otro
indirecto o sugerido; con el primero
niega y prohibe, con el segundo afir-
ma y ordena.?8

La cosmovision colonial, su prolon-
gacion y consecuencias en el siglo Xix

28 Todorov, Simbolismo, 1981, p. 12.
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expuestas por la intriga y peripecias
de la acciéon de las novelas, niega el
derecho que se adjudicaron la corona
espafiola y la Iglesia para disponer de
las vidas, riquezas y conciencias de los
habitantes de Nueva Espafia y al mis-
mo tiempo prohibe la intransigencia
racial, politica y religiosa.

Ahorabien, este mensaje es explici-
to y directo, pero de €l se desprende
un segundo mensaje implicito inserta-
do en el directo por el cual se afirma la
validez del cédigo moral planteado y
se ordena a la mujer su cabal cumpli-
miento para el desarrollo del bienestar
colectivo y la conservacion de la so-
ciedad.

La ensefianza moral que se trasluce
y se refuerza constantemente ‘en el
texto nos permite considerar que, si
bien es cierto que la obra de Riva Pa-
lacio tiene una notoria funcién educa-
dora en todos los 6rdenes posibles:
estético, politico, social, historico, fi-
losofico y religioso, su especificidad
debe buscarse en el mensaje moral, di-
rigido particularmente a la mujer.
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