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contradas al consultarlos, estan las omi- = demostrado ¢cé6mo el comportamiento
siones, las lagunas y los subregistros, demogrifico de una ciudad, regién o
en especial los de los nifios entre cero  pais es el fiel reflejo de su historia so-
y siete afos, llamados parvulos, que lo  cial y econémica.
llevaron a restringirse al estudio de la
poblacién adulta. De ella determiné Claudia Patricia Pardo Herniandez
las caracteristicas generales de la crisis INSTITUTO MORA
demogrifica en el espacio urbano total '
y, después, de cada parroquia hizo un
andlisis particular a fin de observar la
diferencia en el comportamiento ante
la muerte. ’ Graciela de Garay et al., Mi Multi es
Cuenya, al recrear el momento en mi Multi. Historia oral del multifa-
que la enfermedad atacd Puebla, plan-  miliar Miguel Alemdn (1949-1999),
tea “el camino seguido por la rata en- Instituto Mora/Conacyt, México, 1999,
ferma desde su arribo”, es decir que 60 min., VHS.
primero se detect6 la peste en la peri-
feria y luego avanzando hacia el cen-
tro. Dicho “camino” estd en estrecha Hace un tiempo manifestamos que “el
relaciéon con las caracteristicas de ur- relato se construye mas alld de las pa-
banizacién y especializacion laboral de  labras”,! y es en este sentido que con-
cada parroquia. sidero a Mi Multi es mi Multi, como la
En el 4mbito étnico se presenté una mis completa y dcabada expresién de
respuesta diferenciada ante la enfer- ello.
medad, asi como en la temporalidad Este video recupera la historia del
de la misma entre los barrios indigenas complejo multifamiliar Miguel Aleman,
y el centro de la ciudad. También que- desde las etapas previas a su inaugu-
dé6 demostrado, por el extenso trabajo racidn y la realizacién de ésta, el 2 de
estadistico realizado en los registros septiembre de 1949, hasta el presente;
parroquiales de los afios previos y pos-  historia que se presenta atravesada por
teriores a la epidemia, que se traté de otras mualtiples, que son las relatadas
una grave crisis de mortalidad. por los diferentes actores sociales in-
La investigacién es sugerente para volucrados con este conjunto-habita-
ir mds alld abordando otros temas rela-  cional. El video se elabora en ese espa-
cionados, como demografia, higiene, cio, desde el cual se cuenta “una histo-
servicios hospitalarios y el papel del ria” permeada por esas otras diferentes
Ayuntamiento y de la Iglesia ante los
desastres, etcétera.
El autor reconstruyd la Puebla de . o
1737 ofreciendo un panorama por de- bras” El relato se »construye mis alld de las Pala'
- . ras”, M. Barbieri, M. Lacarrieu, I. Lamounier y
mas completo de la enfermedad, de N. Smolensky. Ponencia presentada en la In-
las condiciones de vida y del espacio ternational Conference on Oral History, Nueva
en que atacd. En él queda, finalmente, York, 1994.
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que, como lo remarca el personaje del
cuento borgiano “El jardin de senderos
que se bifurcan”, la configuran a la ma-
nera de “infinitas series de tiempos,
una red creciente y vertiginosa de tiem-
pos divergentes, convergentes'y parale-
los [...] una trama de tiempos que se
aproximan, [...] se bifurcan perpetua-
mente hacia innumerables futuros”

Contar “una historia” implica crear
el espacio donde conformar el relato y
un medio donde confluyan el didlogo
y la disputa entre diversas versiones
del pasado, llenas de recuerdos, pero
fundamentalmente, de olvidos signi-
ficativos que lo hagan explicito y lo
reactualicen con el paso de los anos.
Con el testimonio de Rosa, quien ex-
presa “Todo cambia, para bien o para
mal, pero todo cambia”, el video inicia
la construccién de ese lugar, en el que,
no obstante que se pretenda contar
“una historia”, se trata de reunir relatos
histéricamente discontinuos, propicios
al cambio, donde queda sitio para eva-
luar criticamente, revisar, discutir ese
pasado presentado con la mirada pues-
ta en el presente. De hecho, y no obs-
tante la exaltacién positiva de las im4-
genes y narraciones vinculadas al mul-
tifamiliar, también forman parte del
entretejido de la trama audiovisual, las
contradicciones y discusiones propias
del grupo social y de su relacién con
ese entorno. Es por ello que una de las
habitantes que conocié el espacio des-
de sus origenes, se permite evaluar con
tono irénico:

zj. L. Borges, “El jardin de senderos que se
bifurcan”, s. e., Buenos Aires, 1956.

RESENAS

externamente el edificio me parecid
bien construido y bonito, pero yo man-
daria que la madre y.la abuelita del
arquitecto viviesen aqui para que fue-
sen castigadas; esta escalera, quién ne-
cesita de esta escalera... nadie, ocupa
lugar v es peligro.

Mi Multi es mi Multi es un produc-
to vivo, “una obra en proceso, [...] se-
nal [...] de que [...] [los participantes]
sienten que la historia que han estado
narrando es siempre abierta, provi-
sional y parcial”?

Retomando las maravillosas pala-
bras de De Certeau, “todo relato es un
relato de viaje, una prictica del espa-
cio [...]”,* en ella se organizan los iti-
nerarios en que confluyen el espacio,
¢l tiempo y el sujeto, con el objeto de
concluir un relato, que es el producto
de la confrontacién incesante entre
ellos. Asi, Mi Multi es mi Multi se cons-
tituye como la historia de unviaje que,
desde el presente hacia el pasado, bu-
cea y reflexiona sobre la memoria y
sobre olvidos ampliamente articulados
entre si. El producto concluido nos ha-
ce pensar en que las diferentes familias
participantes, han intentado abrir su
“dlbum familiar” y su “dlbum social” a
través del espacio del video, con el fin
de contarlos y reescribirlos. En este sen-

3 Alessandro Portelli, “El tiempo de mi vida:
Las funciones del tiempo en la historia oral” en
Jorge Aceves Lozano (comp.), Historia oral,
Instituto Mora/uaM, México, 1993, p. 197.

4 Michel de Certeau, La invencién de lo co-
tidiano. 1. Artes de bacer, Universidad Ibero-
americana/Instituto Tecnolégico y de Estudios
Superiotes de Occidente/Centro Francés de Es-
tudios Mexicanos y Centroamericanos, México,
1996.
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tido, se recrea un trozo de memoria,
de confrontacién: con el tiempo, pero
con la idea de “crear un tiempo espe-
cial en el cual ubicarlo, un tiempo fue-
ra del tiempo, un tiempo sin tiempo”.®

Residentes e investigadores —a los
que habria que agregar profesionales y

- voces provenientes de noticiarios, del

cine y de la fotografia— se suman en
pos de un “trabajo de encuadramiento
de la memoria”,® contribuyendo a la
puesta de limites y puntos de referen-
cia comunes al territorio y al grupo so-
cial involucrado. Su trabajo sirve para
reinterpretar permanentemente el pa-
sado en. funcién de las controversias
planteadas en el presente pero buscan-
do el camino hacia el futuro. Si bien
no cristalizado, dicho encuadramiento
busca las formas de coherencia y de
continuidad mediante una legitima-
cién —producto de un proceso selecti-
vo— un hilo conductor:. la historia, el
relato que garanticen el sentido de
identidad individual y social. Un proce-
so de construccién de la memoria, am-
pliamente original en este caso, donde
los textos visuales y verbales se com-
binan, complementan y articulan en
forma sugestiva. Como se plantea al
comienzo de esta resefia, el “relato se
construye mds alld de las palabras”, sin
embargo, también con las palabras. El
recurso de la imagen contribuye con
su fluidez a la recreacién de la realidad,
pero no obstante, precisa de las pala-
bras para trasmitirse, del mismo modo
que las palabras se constituyen par-

3 Portelli, “Tiempo”, op. cit., 1993.

§ Michael Pollak, “Memdria, esquecimento,
silencio”, Estudos Historicos, 3 Memdria, vol.
2, nim. 3, 1989, Sio Paulo.
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tiendo de simbolos figurativos. La ima-
gen —sea la de una foto o la de una es-
cena de un filme- resulta actualizada
por la palabra del relator, toda vez que
éste la cuenta a alguien que funciona
como interlocutor. Como es posible
entrever en Mi Multi es mi Multi, la
articulacion entre las imdgenes y las
diferentes formas de memoria se am-
plia, a la vez que su “reconocimiento y
rememoracién, construyen el puente
hacia-el texto verbal”.” Las imigenes
diversas sugieren y producen un “acto
de mostrar”, en el que sentimientos,
gestos, actitudes, sentidos, valores y
creencias compenetran el “acto del
decir”.

Resulta interesante que, en un mun-
do cada vez mis atento convertirse en
la “era” de “industria de produccion
de im4genes”® el contexto académico
tiende a continuar reticente a su uti-
lizacién, como si producir o construir
imigenes para complementar otras
formas de expresion constituyera un
asunto trivial en investigaciones que se
quieren rigurosas. En ese sentido, los
autores de Mi Multi es mi Multi logran
superar dicho prejuicio, intentando
pensar y organizar el mundo del mul-
tifamiliar con el auxilio de las diversas
imagenes y las palabras del relato, con
el fin de actualizar dichas imédgenes. Un
montaje constituido por una trama com-
pleja entre diferentes formas visuales

7 Miriam Leite y Lifchitz Moreira, “Texto vi-
sual e texto verbal” en B. Feldman-Bianco y M.
L. Moreira Leite (orgs.), Desafios da imagem.
Fotografia, iconografia e video nas ciencias
sociais, Papirus Editora, Sao Paulo, 1998, p.45.

8David Harvey, Condi¢do pés-moderna,
Edigbes Loyola, Sdo Paulo, 1996, p. 262.
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y relatos verbales que, articulados en-
tre si, cobran otra légica gramatical, y
que producen un sistema simbdlico
configurado mas alld de la mera repre-
sentaciéon de la “realidad” el cual da
un sentido y un orden -no necesaria-
mente cronoldgico- al video en cues-
tién. E

Mi Multi es mi Multi consigue mirar
hacia atrds desde la inteligente conjun-
cién de fotografias provenientes tanto
de dlbumes familiares, como de ar-
chivos oficiales; de escenas de pelicu-
las del conjunto edificado e incluso de
la ciudad de México de los tiempos
inmediatamente posteriores a su inau-
guracion; de videos producidos fami-
liarmente, de fragmentos de noticieros
de la época, y de imdgenes del presen-
te ligadas al mundo interior del multi-
familiar y construidas desde las voces
tanto individuales como sociales, que
van dando forma al relato al “mostrar”
sus casas, su unidad habitacional, su

RESENAS

familia y sus recuerdos. En este senti-
do, los autores juegan con diferentes
modalidades para mirar esta “realidad
social”. Se compone asi de imagenes
visualizadas. por el archivo “oficial” y
de otras del archivo casero con los cam-
bios sufridos en los dltimos afios. Tam:
bién de imigenes fotogrificas con su
propio estilo; de imagenes filmicas
marcadas por el movimiento y la rela-
tiva inmaterialidad que la foto no po-
see, y armadas por representacionés
de-ficcién, y de otras que reflejan la
realidad, como los noticiarios; asimis-
mo, videos domésticos, esta nueva ma-
nera de archivo familiar que es una’
nueva concepcién de vivir el recuerdo.
Los sonidos contribuyen a dar forma a
esas imagenes, ya sea a través de las
voces de los entrevistados o de la mu-
sica diversa elegida como telén de fon-
do. Asi, imagen y sonidos se conjugan
para dotar de contenido a la trama ar-
gumental y representar la “magia que
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da sentido a las relaciones sociales”.®

Son las imdgenes en blanco y negro o
en color, o la misma hechura con que
han sido.realizadas, o bien las actitudes
y vestimentas, las que permiten mar-
car el tiempo transcurrido en el multi-
familiar y su relacién con la ciudad. De
este modo, el video retine:en si mismo

muy diferentes  modos de observacién
y formas.de mirar. “Se asiste” a un fil-
me, “se penetra” en una fotografia |[...]
Las imigenes proyectadas llevan al
éspectador en un flujo temporal conti-
nuo [...] ; las.fotografias, a su vez, lo
fijan -en un congelamiento del tiempo
del mundo y lo convocan a entrar en la
espesura de una memoria {...] Maneras
diferentes de mirar y, sobre todo, ma-
neras dnferentes de ver y de pensar el
. mundo

Residentes e investigadores han ne-
gociado y consensuado. qué filmar,
para qué filmar, qué se quiere mostrar,
qué se debe mostrar. Si bien 1os inves-
tigadores y los productores del video
no son visibles corporalmente ante las
camaras, su VvOzZ €n ocasiones se regis-
tra, dando muestras de que, como en
toda relacién de campo, ésta se cons-
truye entre todos, participando, selec-
cionando, recortando, contribuyendo
a la conclusion del producto que se

9 Clarice Peixoto, “Caleidoscépio de ima-
gens: o uso do video e a sua contribuigao  ani-
lise das relagbes sociais” en Bela Feldman-
Bianco y Miriam L. Moreira Leite (orgs.), Desa-
fios da imagem. Fotografia, iconografia e
video nas ciéncias sociais, Papirus Editora, Sio
Paulo, 1998, p. 219.

10 Etienne Samain, “Questoes heuristicas em
torno do uso das imagens nas ciéncias sociais”
en ibid., p. 56. -
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quiere dar a conocer. Entre tanto, “la
‘coc¢ina’ para elaborar ese producto,
desde las primeras tomas hasta el mon-
taje debe ser preparada en bafio ma-
ria”,

Uno de los testimonios con que se

" inicia el video, perteneciente a una

joven, y mismo que le ha dado forma y
denominacidn, dice asi: “[...Jen mi
presencia nadie toca mi multi, porque
mi Multi es. mi Multi”, sintetizando
toda una serie de otros que definen
tanto el principio como la conclusién
de este producto audiovisual. Son re-
gistros que exaltan el lugar a través de
sus voces: “esto es una manzana de oro,
mami][...]"; “y ademds es bellisimo, si
ustedes ven el Multi no es feo, es pre-
cioso, es una joya arquitecténical...]” y
“a pesar de que ya tiene 50 aios, yo
pienso que es una unidad de las me-
jores a nivel nacional y mundial, yo le

*daria un 10 al que construydf...].” Cada

uno de estos discursos, aunque no ex-
plicitamente, dan muestras del mo-
mento favorable que ha reunido a auto-
res y vecinos para producir el video en
cuestion. Como sefala Portelli, hay
momentos para contar historias, y aun-
que sélo implicito en las imégenes y el
discurso, éste es uno de ellos referido
al multifamiliar. El video se convierte
aqui en el recurso por excelencia para
que “el Multi” sea contado, mostrado,
no obstante que sus propios habitan-
tes omitan ahora, significativamente, el

‘momento conflictivo por el que el con-

junto habitacional estid pasando. Eso
s6lo aparece en un relato inserto al
comienzo que plantea “ahora somos la
oveja negra [de la colonia] Del Valle”.

11 peixoto, “Caleidoscépio”, op. cit., p. 220.

RESENAS


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES

SE((IENCIﬁ

Rovista de historia y ciencias sociales

Si bien son los mismos-vecinos, quie-
nes han establecido una divisién entre
un antes y un después en la conforma-
cién de la historia de este espacio, el
después vinculado al deterioro, la pre-
cariedad y el abandono por parte del
Estado que resalta el final del produc-
to, son ellos mismos los que, significa-
tivamente, encubren la posibilidad de
la demolicién y consiguiente desalojo,
a través de los testimonios menciona-
dos, mismos que enaltecen al multifa-
miliar mediante el rastreo del “aura”,
del “sentimiento de esencia” y autenti-
cidad que como tal posee, en tanto que
representa un periodo relevante de la
historia de la arquitectura, es decir, la
modernidad; “aura” que ha sido con-
struida desde su origen y en la autoria
del mismo por un arquitecto renom-
brado: Mario Pani.

Asi, el video se transforma en un
espacio desde el cual promover 'y ex-
pandir un mensaje dirigido al Estado,
al mercado e incluso a la misma so-

ciedad. Se trata de “una memoria pen- .

sada hacia delante”,'? con la idea de

trasmutar la “oveja negra” en “monu-
mento” potencialmente sagrado y, por
ende, intocable. Son imégenes y fa-
rraciones que apelan al futuro, y don-
de se evoca el pasado como un pre-
sente continuo, pese a la existencia de
discontinuidades como €l antes y el
después. Relatos orales y audiovisua-
les, recursos usados para incrementar
el poder de negociacién, y resaltar las
imigenes y narraciones que el grupo
social involucrado ha hecho de si, para

2 Armando Silva, Album de familia. Las
zmagenes de nosotros mismos, Editorial Nor-
ma, Bogotd, 1998, p. 49.
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si, para los investigadores y para la
comunidad en su conjunto. Desde esta
perspectiva, sus habitantes procuran
exaltar su imagen de “joya arquitec-
ténica” para transformarlo de “simbo-
lo de 1a decrepitud y la discriminacién”
en “monumento”, en creacion artistica
del pasado “con su ‘memorializacién’
simbolica en el presente y el deseo de
un testimonio para el futuro”.!®> Resig-
nificar el multifamiliar hacia una nueva
definicién que lo legitime socialmente
mediante la clasificacién favorable de
la patrimonializacién, conlleva la idea
de pensar el conjunto habitacional co-
mo ilusién, como testimonio del pasa-
do que se anhela, donde la invocacién
nostilgica adquiere un lugar de rele-
vancia, poco importa si aquellos dias
fueron dificiles, si su percepcion es que
“eran maravillosos” A dicha reclasi-
ficacion, sin duda contribuye el hecho
de que la sacralizacién del patrimonio
ya no aparece limitada a un tiempo'y
un espacio; en el presente, las obras
urbanas de la época del multifamiliar,
pueden ser consideradas parte de la
“arquitectura genuina de los aﬁos cin-
cuenta”.

Cuando los habitantes del “Multl”
abren el “dlbum-de los recuerdos y los
olvidos” ponen en la arena publica el
conflicto actual en que se encuentran
inmersos, pero también las multiples
voces —positivas y negativas— que se
alzaron en razén de su construccién
en los afios cincuenta, que eran en-
tonces turbulencias ante lo nuevo y

13 Carlos Fortuna, “Las ciudades y las identi-
dades: patrimonios, memorias y narrativas
sociales”, Alteridades, UaM-1ztapalapa, vol. 8,
nim; 16, 1998, México, p. 70.
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desconocido; si bien volcadas miés a la
expectativa del “progreso” y a la reso-
lucién moderna de los problemas ur-
banos: En ese sentido, las imédgenes y
los relatos permiten apreciar el con-
texto urbano y las tendencias de pla-
neacion arquitectonicas en que se ori-
gind este lugar, a la vez que suscitar
reflexiones acerca de la gran ciudad
que es México actualmente y de su pro-
ceso de conformacién.

Y aqui me permitirfa una digresién
que, sin embargo, me parece amplia-
mente relevante: por un lado, el video
ofrece a través de los relatos orales y
de aquellos provenientes de filmes y
noticiarios, un panorama en que la “cri-
sis de la ciudad” ya se postulaba como
el discurso en auge, asi como la bus-
queda de solucjones alternativas, nece-
sidad imperiosa de los urbanistas y
funcionarios; por el otro, la construc-
cién de,una alternativa arquitectonica
basada en la idea de la “ciudad de Ia
mdiquina”, producto de la era de la in-
dustrializaci6n, a la.que habia que con-
trarrestar con la generacién de “ciu-
dades” dentro o fuera de la “ciudad”
Las imagenes y narraciones que acom-
pafian estos dos tépicos, colocan en el
centro de la escena la continuidad —si
bien diferenciada como producto de
un proceso que sufre cambios y rede-
finiciones— entre los problemas y las
dificultades que ya se visualizaban para
aquella época y el tiempo presente. La
pelicula Maldita ciudad, de 1954,
alude implicitamente a la “crisis de la
ciudad” o a las “ciudades en crisis”,
problema para el cual, el arquitecto
Pani postulaba dos posibles soluciones
destinadas a ordenar la urbe caética: la
construccién de pequefas ciudades
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fuera de la ciudad o reordenamiento
adentro de la misma. En dicho filme,
el multifamiliar es visualizado. como
un ingrediente mds de ese caos urba- -
no.-La expresion “crisis de la ciudad”,
intensificada en los Gltimos afos,; ape-
laba y apela a la existencia de un esta-
do excepcional previo donde, se supo-
ne, no habia crisis.

A su vez, un noticiario de la época
anunciaba “Nace una ciudad [...} 1949”,
agregando “la nueva ciudad [...] que
ha surgido gallarda y magnifica'[...]
obra gigantesca, moderna, Gnica en su
género en el mundo [...]”. Esta apre-
ciacién periodistica nos orienta ine-
ludiblemente, hacia las nuevas formas
de urbanizacién, hoy en auge en mu-
chas de nuestras ciudades latinoameri-
canas. En los cincuenta apareci6 la-al-
ternativa idilica de la generacién de
una “pequena ciudad” inserta en la
“gran ciudad caética”, como en las ca-
jitas chinas; hoy ésta se continda con
modificaciones en las “nuevas ciuda-
des” que se intentan construir en las
periferias urbanas, para hallar una so-
lucién “encerrada” al problema del
“desequilibrio y anomia urbana”. El
concepto parece ser similar; en todo
caso no lo es la forma escogida para
acabar con la patologia urbana que es,
por otro lado, inherente a los origenes
mismos de la ciudad industrializada.
Mientras. que el multifamiliar se confi-
guraba como “una ciudad” con todo lo
necesario para ilusionarse imaginin-
dose “no tener que salir de ella”, y bajo
una. morfologia vertical para imponer-
le majestuosidad en términos de altu-
ra, las “nuevas ciudades alternativas”
intentan ser recreadas desde la vuelta
al barrio, con casas bajas y extendidas
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en espacio; sin embargo, la ilusién de
“encerrarse y no tener que salit” per-
siste. Si'bien el concepto resulta andlo-
go, el gigantismo y la altura, no vincu-
lados a la “arquitectura financiera”
sino al habitat popular, se ven des-
prestigiados-y dan paso a nuevos pro-
yectos hoy legitimados y prestigiados
socialmente, como antidotos a los ma-
les de la ciudad. Es por ello, que en el
proceso de seleccién de la memoria,
los mismos vecinos retoman aquello
que de positivo y:legitimado tenia el
multifamiliar en su época, en tanto
que representativo de un movimiento
arquitecténico, el moderno, procuran-
do dar un nuevo sentido y un nuevo
lugar-mas favorable a los intereses ac-
tuales: convirtiéndolo en patrimonio,
en “monumento”, en simbolo de la
ciudad e intocable para-el Estado y el
mercado, a Ia vez-que factible de ser
objeto de intervenciones que lo mejo-
reny lo saquen de su deterioro. -
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En este sentido, me congratula asis-
tir a' esta produccién audiovisual, en
que los autores-investigadores no sélo
han apostado.a la recopilacién infinita
de testimonios; sino a que dicha recu-
peracién se haga partiendo de un ob-
jetivo, una meta sin duda favorable a
los ‘mismos habitantes. Con'esto quie-
ro decir que, efectivamente, el video
Mi Multi-es mi Multi constituye, mds
alld de una exposicién desarticulada
de historias de vida y familiares, una
donde éstas cumplen con un propdsi-
to: el “deber de memoria” ampliamen-
te reivindicado en la actualidad; ya no
s6lo por los expertos, sino y funda-
mentalmente, por los ciudadanos en
general. Deber que, en este caso, colo-
card en el centro de la escena publica,
las expectativas, los deseos y los con-
flictos que el multifamiliar contiene y
aspira a solucionar. En otras palabras,
este video contribuird a la discusién y
a la reflexién de una problemitica ur-
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bana, y a convertirse en un testimonio

por excelencia que sirva para rechazar -

el deterioro, la expulsion, la demoli-

cién. En esta perspectiva, el derecho y.

el deber de la memoria, inherentes a
la recuperacion de las memorias indi-

viduales, familiares y sociales, permi-

ten mostrar que el multifamiliar tiene
una historia, y que ésta se ha constitui-

do enel seno de un proceso que, €vi-

dentemente, debe considerarse a la
hora de generar politicas urbanas. .
Los habitantes del “Multi”, como se-

fala Pierre Nora,'4 se han convertido
en historiadores de si mismos, en la -

medida en que dicho' conjunto habita-

cional se encuentra amenazado de de-

molicién; y es-el imperativo de la his-
toria-memoria el que lleva, cada vez
con mayor impetu, a multiplicar las
memorias particulares que reclaman
algo desde su propia historia, pues es
la recuperacion de su memoria la que
ofrece a los habitantes la posibilidad
de reencontrarse con su pertenencia,
su posicién social y su lugar como ciu-
dadanos; finalmente, con su identidad,
desde la cual se recompondrin las
identidades-sociales. Y si bien, implici-
tamente existe la bidsqueda del recur-
so de trasmutar en “monumento” ¢l
edificio que hoy estd en peligro, en la
prictica y considerando la relacién
que en el presente tiene la memoria
con la sociedad, los habitantes del
“Multi” procuran la constitucién de un

14 pierre Nora, “Entre memoria e histéria. A
problemitica dos lugares”, Projeto Histéria,
Revista do Programa de Estudos Pés-Graduados
em Histéria.e do Departamento de Histéria,
PUC/SP, num. 10, diciembre de 1993.
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“lugar de Ia memoria” material, sim-

bélico y funcional.’®

Asi, Mi Multi es mi Multi constituye
un producto que expone destacada-
mente la imagen 'y los relatos de sus
habitantes, para llegar desde los mis-

‘MOoS a conocer y reconocer sus ori-

genes, pero sobre todo,.a exponer qué
es lo que ellos, en tanto “sujeto colec-

-tivo”, esperan de su mirada hacia el

futuro. El video se convierte asi en un
cuerpo que los trasciende no sélo a
través de sus palabras, sino-de acti-
tudes, gestos y silencios, acompafados

:de sonidos, misica, movimientos y rui-
-dos. Desde él, los entrevistados realizan

una reescritura y un reencuadramiento
de 1a memoria social. ,

En este sentido, el video confeccio-
nado en México, en el Centro de Pro-
duccién del Instituto de Investigaciones
Dr. José Maria Luis Mora, con apoyo
del Conacyt, supera algunos defectos
que suelen tener otros productos audio-
visuales que, en forma similar, intentan
la reconstruccién de un lugar con base
en historias de vida. En Buenos Aires,
en los altimos afnos, el Instituto Histd-
rico .de-la Ciudad de Buenos Aires, ha
desarrollado la ardua tarea de crear un
espacio dedicado a la historia oral; sus
integrantes han conseguido, después
de trabajar en talleres, producir una
serie de videos donde se recupera la
historia de los barrios de la ciudad, me-
diante la realizacién de-entrevistas a
los habitantes de los mismos. Sin em-
bargo, y atn cuando me parece impor-
tante recalcar el esfuerzo y la importan-
cia de esta tarea,: sus videos contienen

15 Ibid.
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s6lo a aquellos que han querido acer-
carse a los talleres, con el fin de contar
en forma evocativa, pero sin un objeti-
vo como €l que subyace en la historia
del Multifamiliar Alemdn. Si bien es de
gran relevancia recuperar, para que no
se pierda y, sobre todo, pensando en
las generaciones futuras, la historia de
cada barrio, dichos videos no apuntan a
reflexionar sobre los problemas ciu-

‘dadanos; en suma, no apuestan a esta-

blecer una firme articulacién entre los
testimonios orales y los asuntos urba-
nos relacionados con los mismos.

Por ello, y para finalizar, resulta de
importancia destacar la tarea que han
llevado a cabo todos los que contribu-
yeron de algin modo a la realizaciéon
del video. Me refiero, en primer térmi-
no, a los habitantes, sin quienes no
podrian llevarse a cabo estos produc-
tos, pero también a los investigadores
que, bajo la coordinacién de la maestra
Griciela de Garay, han sabido conjugar
las diferentes partes necesarias para su

RESENAS

confeccién; pienso en quienes han lle-
vado a cabo la investigacion y las entre-
vistas, la fotografia, la investigacion gra-
fica y la musicalizacién: Lourdes Roca,
Patricia Pensado, Concepcién Marti-
nez, Carlos Hernindez, Gerardo Ne-
coechea, Blanca Oliva Pena, Blanca Al-
varez, Fernando Aguayo, Humberto Ga-
larza, Paris Garcia, Jestis Escalante. Es
de esperar que el resultado obtenido
los incentive a la realizacién de nuevos
videos de este tipo en otros asenta-
mientos urbanos, donde “el encuadra-
miento de la memoria” permitird pen-
sar sobre ellos de modo mas profundo,
y también que este producto contri-
buya a concientizar a mis ciudadanos
sobre la necesidad de “trabajar sobre la
memoria individual, familiar y social”,
bajo el firme propdsito de reflexionar
sobre la propia vida, el pasado, el pre-
sente y el futuro.

Mobénica Lacarrieu
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
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