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objetos que circulan en su momento en 
distinros ambitos a traves de diversos so­ 
portes, de los cuales hoy sobreviven algu­ 
nos vestigios. El objetivo es reproducir el 
momenta destacado. 

De esta manera, la elite porfirista 
construy6 un universo de fechas, persona­ 
jes y lugares jerarquicamente organizados 
que incluy6 hechos en los que participa­ 
ron politicos y militares que derenraban 
el poder en ese momenro; esro con la guia 
de un solo credo: el liberalismo. Esta his­ 
toria nacionalista prodam6 como mito 
de origen la cafda de Mexico­Tenochti­ 
tlan. La heroica defensa se caloc6 como 
antecedente de posteriores levantamientos 
armadas ante invasiones extranjeras. Va­ 
rios personajes hist6ricos tuvieron un lu­ 
gar en el pante6n conformado para la epo­ 
ca prehispanica, pera uno en especial se 
consolido en el discurso nacionalista por 
ser, segiin la interpretacion mas aceptada 
en su momenta, esrratega, guerrero y, 
sobre todo, primer rnartir de la naci6n: 
Cuauhternoc. 

La construccion de la historia de Me­ 
xico se caracteriz6 por tres ciclos funda­ 
mentales: esclavitud­lucha­libertad, las 
cuales se repetfan constantemente en el 
proceso hist6rico de construcci6n de la 
naci6n mexicana; la dualidad vida (Ii­ 
bertad)­muerte (sometirniento) debfa ser 

Secuencia 

* Becaria del I..aboratorio Audiovisual de Inves­ 
tigaci6n Social del Instituto Mora. 

1 Perez, Nacion, 1999. 

E n el porfiriato se consolida un am­ 
bicioso programa de construcci6n · 
de la nacirfn mexicana. Aqui se en­ 

tiende la palabra nacirfn en los terminos 
en que la define Tomas Perez Vejo como 
"representacion simbolica", representaci6n 
que se ubica en la conciencia de los indi­ 
viduos como parte de un imaginario. La 
condici6n para la existencia de esta repre­ 
sentaci6n y de SU exito esra en la posibili­ 
dad de un acuerdo colectivo irnplicito que 
influye en las decisiones y en los actos de 
las grupos sociales. Este imaginario es 
construido coma una estrategia politica 
de cimentaci6n de un Estado­naci6n al 
que finalmente tambien legitima. 1 

La intenci6n de compartir, de vincular 
a los individuos a partir de algo, obliga a 
idear diversas estrategias entre las que so­ 
bresale la formaci6n de una conciencia 
historica. Ese algo que se construye es ce­ 
remonia, ritual, leyenda y objeto, dorado 
de una carga de 16gica y sentimiento. La 
construccion de mitos hist6ricos se con­ 
vierte asf en un arma polfrica, en una for­ 
ma de legitimar el actuar de un grupo en 
el presence. La recuperaci6n­interpreta­ 
ci6n del pasado se materializa en actos y 

Citlali Salazar Torres" 

En conSecuencia con la imagen. 
La imagen de un heroe y un monumento: 

Cuauhremoc, 1887-1913 
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el tftulo "El heroe vencido. El monumento a Cuauh­ 
remoc, 1877­1887". 

4 Sobre todo en la ulrirna decada del gobierno 
de Dfaz se publicaron numerosas biograffas que des­ 
tacan su vida militar, adernas de las irnagenes en las 
que aparece posando con numerosas rnedallas o inclu­ 
so los cuadros de historia que lo representan en el 

El monumento dedicado al ultimo 
emperador azteca se encuentra actualmen­ 
te en la glorieta del Paseo de la Reforma 
y avenida Insurgentes, y fue proyectado 
por el ingeniero Francisco Jimenez en 
1877, respondiendo a una convocatoria 
lanzada por el secretario de Fomento Vi­ 
cente Riva Palacio, impulsor intelectual 
de la construcci6n de esta historia nacio­ 
nalista. Se inaugur6 diez afios despues, la 
mafiana del 21 de agosto de 1887 con 
ostenrosa ceremonia a la que asistio el 
presidente Porfirio Diaz, recrea<la en la 
imagen Descubrimiento de la estatua de! 
ultimo emperador mexicano (vease p. 10), 
donde Cuauhtemoc se levanta sobre un 
imponente pedestal en medio de la re­ 
presentaci6n de un grandioso bosque en 
Paseo de la Reforma; numerosos visitantes 
dan la idea del ambiente bullicioso de esa 
mafiana. En subsecuentes afios se repitio 
la conmemoraci6n en el mismo lugar 
(veanse pp. 18 y 31), dando oportunidad 
a que el monumento por sf mismo fuera 
objeto de numerosas representaciones y 
discursos, que lo legitimaban como sf m­ 
bolo vigente; de ellos se hace a continua­ 
ci6n una sfntesis. 

En primer lugar, hay que atender la 
intenci6n que el discurso busc6 generar 
por media del vfnculo del guerrero mexi­ 
ca con el ejercito mexicano, defensor ofi­ 
cial ante las invasiones; el mismo Porfirio 
Dfaz se presentaba como el mas destacado 
en esros actos.4 La presencia de lo rnilitar 

202 

2 Norar la analogfa con la insignia nacional y 
con la hisroria del personaje. 

3 Hay que advertir que este trabajo, corto en ex­ 
tension, se vera limitado al expresar una minima par­ 
te de la informaci6n que las irnagenes aportan sobre 
la epoca. Un trabajo mas exrenso sera la tesis de licen­ 
ciatura de la aurora que se encuentra en proceso con 

la base de los valores colectivos. La perso­ 
nificaci6n de Mexico se hallaba en la cons­ 
truce ion de heroes con caracteristicas 
­ffsicas y morales­ ideales; Cuauhternoc, 
cuyo simbolo es el aguila que cae, 2 repre­ 
sent6 la Hamada "primera naci6n mexica­ 
na'' que sucumbi6 ante el dominio extran­ 
jero, en actos valientes, osados y de honor. 

El presente articulo ofrece un panora­ 
ma de la construcci6n de esta figura his­ 
t6rica en el siglo XIX, especialmente de 
lo que consideramos su principal repre­ 
sentaci6n, el monumento levantado en 
1887. Antes de que se construyera el mo­ 
numento ya existian irnagenes que propo­ 
nian la representacion del Ultimo empe­ 
rador azteca, sin embargo, es a partir de 
dicha escultura que se promueve una se­ 
rie de discursos (visuales y escritos) en 
torno a este personaje dentro de diferentes 
ambiros. 

La selecci6n de imageries que a conti­ 
nuaci6n se presentan es de un periodo 
muy acotado, que corresponde a los afios 
de 1887 a 1913, ya que se busca armar 
un panorama de la circulaci6n en irna­ 
genes del monumento del Paseo de la Re­ 
forma, del heroe prehispanico, de la inter­ 
pretaci6n del pasado y, sobre todo, del 
momenta en que se producen; implica 
tarnbien que sea una exposici6n de alcan­ 
ce limitado, ya que Cuauhtemoc sigue 
siendo parte del pante6n dvico vigente, 
pero dentro de discursos y representacio­ 
nes distintos a los del porfiriato.3 
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6 Moreno, Escuitor, 1969, p. 48. 

El Paseo de la Reforma se halla surnamente 
favorecido los domingos. Lastima que in­ 
curramos todos en la manfa de salir tan tar­ 
de. Es absurdo pasear en enero despues de 
haberse sepultado el sol en el ocaso, en el 
paseo no nos vemos, tenemos que adivi­ 
narnos. Gracias a que la hermosura es lu­ 
minosa [. . .] he podido contemplar, a favor 

de sus adversarios, por lo que los aztecas, 
llenos de admiraci6n, quisieron perdo­ 
narlo, pero Tlahuicole prefiri6 morir que 
aceptar la libertad que le ofrecfan sus ene­ 
migos. "6 Al considerar esta similitud de 
actitud combatiente en la postura corpo­ 
ral, alejandose de la pasividad de orros 
modelos del mismo Manuel Vilar como 
Moctezuma II (1850), no se puede dejar 
de notar la diferencia en la elecci6n de 
rasgos faciales; Tlahuicole tiene marca­ 
dos rasgos indios y una expresi6n violenca, 
a diferencia de Cuauhrernoc, quien ha 
sido representado con rasgos occidentales 
de guerrero romano y con un rostro no 
alrerado por el esfuerzo de su condici6n 
guerrera. La elecci6n del modelo para la 
representaci6n de Cuauhternoc evidente­ 
mente no busc6 su similitud con los in­ 
dios conternporaneos, como parte de una 
posici6n cormin de la epoca. 

El monumento tarnbien era iitil al de­ 
corar la segunda glorieta del Paseo de la 
Reforma, que era el principal paseo de 
la alta sociedad que salfa a caminar, ha­ 
ciendo del recorrido en esa pane de la ciu­ 
dad un escenario de encuentros de la clase 
social opulenta de la epoca, Vestina, la 
cronista del Album de la Mujer, asi lo per­ 
cibi6 en 1884, precisamente cuando se 
construfa el pedestal del monumento que 
nos ocupa: 

LA IMAGEN DE UN HEROE Y UN MONUMENTO 

aero de la baralla. Godoy, Porfirio, 1910; Orozco, Por­ 
firio, 1908; Reyes, General, 1903; Garcfa, Porfirio, 1906. 

5 Tai es en sfntesis el discurso del monurnento 
que es el mismo que se difunde en forma oral y es­ 
crira en el momento de su inauguraci6n: la dedica­ 
ci6n y el reconocimienco a los proragonistas de la 
primera defensa de la naci6n. Una selecci6n de los 
discursos mas irnportanres del dfa de la inauguraci6n 
esta en Chavera, Memorandum, 1887. 

en el monumento es evidence en el cuerpo 
central del pedestal, donde esculturas en 
bronce forman una especie de heraldica 
militar mexica que expresa un rango en 
cada caso, asf como en el friso inmediato 
superior que esta formado por armas, es­ 
cudos y trajes del jerarquico ejercito me­ 
xica. En el pedestal resaltan los nombres 
de cuatro protagonistas, tanto guerreros 
como gobernantes de otros pueblos que 
lucharon junto con Cuauhrernoc: Cuitla­ 
huac, Coanacoch, Cacama y Tetlepanquet­ 
zal. El conjunto del disefio fue enmarcado 
con ornamentaci6n tomada de la arquitec­ 
tura prehispanica de Tula, Uxmal, Mitla 
y Palenque. 

En la cima del pedestal se encuentra la 
estatua de Cuauhternoc con atuendo, cas­ 
co y pose de gladiador romano, presto a 
arrojar una lanza al enemigo, mientras en 
la mano izquierda ernpufia con fuerza una 
hoja de papel que posiblemente sea el 
ofensivo mensaje de Cortes proponiendo 
que pararan los com bates y negociaran. 5 

El modelo formal que utilize el escul­ 
tor Miguel Norena para este trabajo esta 
cerca del celebre Tlahuicole ­obra de 
1851 realizada por Manuel Vilar, maestro 
de Norefia=, guerrero tlaxcalteca preso 
por los mexicas, representado en el mo­ 
menta de combate gladiatorio. Es irnpor­ 
tante tambien la similitud ret6rica con 
Cuauhtemoc: "Tlahuicole mat6 a varios 
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9 Discurso oficial pronunciado por el sefior licen­ 
ciado Alfredo Chavero el dfa de la inauguraci6n <lei 
monurnento, en Chavero, Memorandum, 1887, pp. 
22­23. 

10 En 1904 se establece la colonia Cuauhrernoc 
en los terrenos cercanos al monumento. 

11 Vesrina, "Cronica rnexicana", El Album de la 
Mujer, 20 de enero de 1884, Mexico, p. 42. 

de Arte. Las obras reflejan los memen­ 
tos de mayor valentfa en la vida de Cuauh­ 
ternoc, rememorados con celebres frases 
del heroe. Ante Cortes le dice: "Malinrzin, 
pues he hecho cuanto podfa en defensa 
de mi ciudad y de mi pueblo, y vengo por 
fuerza y preso ante tu persona y poder, 
toma luego este pufial y matame con el." 
Posteriormente, sujero al rorrnento, cuan­ 
do el sefior de Tlacopan dirige su mirada 
suplicante a Cuauhtemoc, este le dice: 
"~Estoy yo acaso en un bafio o en un lecho 
de rosas?"? 

Las visitas cercanas al monumento 
duraron solo algunos afios, ya que el pa­ 
seo a pie dej6 lugar rapidamenre a la ave­ 
nida transitada por autornoviles, a la par 
que se comienzan a construir lujosas man­ 
siones en los linderos. 10 Pronto encontra­ 
mos los ejemplos graficos que muestran 
al monumenro anclado en la elegante ave­ 
nida; ahora el objeto es el pretexto: se abre 
la perspectiva a un nuevo espacio urbano 
(p. 138). 11 Actualmente, el Paseo de la 
Reforma no conserva en nada su caracter 
de espacio urbano de conternplacion, ha­ 
ciendo casi imposible percatarse de los 
elementos que conforman el monumenro 
a Cuauhtemoc. 

En el caso de las dos postales que aquf 
se muestran (p. 144) es fiicil notar que en 
la primera, de 1901, la atenci6n se centra 
en el monumento, y por el formato se 
permite escribir un mensaje adjunto a di­ 

LA IMAGEN DE UN HEROE Y UN MONUMENTO 

7 El mismo escultor se refiere a su obra en estos 
terrninos: "He preferido hacer un heroe porque puedo 
sacar partido del natural, que es lo que me inreresa, 
y al mismo tiempo recordar el antiguo por no encon­ 
trarse siempre al natural bello en algunas partes." 
Ibid., p. 50. 

8 En la epoca hay una polemica acerca de quien 
es el acornpafiante de Cuauhremoc en el martirio; 
aquf tomo la version del historiador mas citado de la 
epoca, Orozco y Berra. 

Cuando se inaugur6 el rnonurnento 
era normal observarlo muy de cerca para 
escudrifiar la gran canridad de detalles 
que ostenta, por eso en las imageries (pp. 
44 y 56) se puede observar a diversas per­ 
sonas posando para la toma. Precisamente 
para esta conternplacion cercana fueron 
hechos en el arranque del basarnento el 
par de relieves alusivos a lo que los histo­ 
riadores de la epoca consideraban los pa­ 
sajes mas significativos de la vida del 
heroe prehispanico (pp. 71y101): la pre­ 
sentaci6n de Cuauhternoc ya prisionero 
ante Cortes (obra de Norena) y la quema 
de los pies de dicho heroe junto con Te­ 
tlepanquetzal, sefior de Tlacopan,8 para 
que confesaran el escondite del supuesto 
tesoro de Moctezuma (obra de Gabriel 
Guerra). Estos mismos pasajes fueron ele­ 
gidos posteriormente para ser represen­ 
tados al 6leo en grandes dimensiones y 
enviados a la Exposici6n Universal Co­ 
lombiana de Chicago en 1893. La rendi­ 
ci6n de Cuauhtimoc a Hernan Cortes es obra 
de Joaquin Ramirez hijo (p. 129), actual­ 
mente se encuentra en el Palacio Nacio­ 
nal. El suplicio de Cuauhtemoc (p. 13 3) es 
obra de Leandro Izaguirre y acrualmente 
esta en la colecci6n del Museo Nacional 

de algun relarnpago de belleza, las estatuas 
y los arboles del Paseo de la Reforma.7 
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En el mismo mes de agosto, dos afios 
despues, El Hija de! Ahuizate publica una 
crftica a esra practica conmemorativa, con 
la caricatura Una fiesta a Cuaubtemoc 
(p. 176), denunciando que el Ayuntamien­ 
to de la ciudad, que era el que convocaba 
a estas ceremonias, estaba adulando en 
realidad a Porfirio Dfaz, que en la imagen 
se muestra como heredero directo y 
obligado receptor de la parafernalia que 
habfa consrruido; asf, los deudores se in­ 
clinan servilmente, ataviados con trajes 
de guerreros mexicas sugiriendo que ves­ 
tfan un traje de conveniencia de acuerdo 
con la ocasi6n, sin ser par ello necesario 
reconocer al personaje del monumento 
que se encuentra en segundo plano, a es­ 
paldas de los curiosos que ban asistido a 
la ceremonia. 

La prensa de oposici6n, coma El Hija 
del Ahuizate, podfa criticar a ciertos perso­ 
najes y la manera en que se conmemora­ 
ban las fechas del calendario patri6tico, 
pero estaba de acuerdo en asumir al mf­ 
tico heroe Cuauhrernoc coma represen­ 
tanre de la defensa de lo mexicano ante 
lo exrranjero, incluso enarbolando al mo­ 
numento coma emblema del personaje 
hisrorico. En diciembre de 1897 aparece 
en primera plana una imagen bajo el ti­ 
tulo Mister Bryan en Mexico. Lo que mas 
debe admirar de nosotros (p. 181). El visi­ 
tante estadunidense en Mexico, ex candi­ 
dato a presidente de Estados Unidos, se 
encuentra junto con la personificaci6n 
colmilluda de El Hija de! Ahuizote, quien 
le dice: "Y note usted, senor viajero, que 
alli, bajo ese nopalito ha nacido un indio 
tan grande como Cuauhternoc y levanta­ 
do el patfbulo de un descendiente de Car­ 
los V", sefialando al tiempo dicho monu­ 
mento, el escudo nacional y el cerro de 
las Campanas; esra portada se publica 

LA !MAGEN DE UN HEROE Y UN MONUMENTO 

12 Fernandez, Catdfogo, 1997, p. 41. 

ferencia de la postal de 1910 (p. 152), 
donde el tema es el entorno del monu­ 
memo y el mensaje escrito se ha despla­ 
zado. En 1895 aparece una serie de tim­ 
bres Hamada popularmente de "mulitas", 
oficialmente nombrada Transporte de Co­ 
rreo, la cual es emitida en coincidencia 
con la conmemoraci6n de la Batalla de 
Puebla del 2 de abril de 1867. Fue dise­ 
fiada por lomelf­Bouligny con grabados 
de John M. Donald. Esta colecci6n da 
cuenta de las distintas maneras de trans­ 
portar el correo en esta epoca; sin embar­ 
go, excepcionalmente se imprimio el her­ 
moso timbre que aquf se reproduce (p. 
15 7): se trata de una sf ntesis del monu­ 
rnento en cuesti6n. Esta serie tuvo mucha 
difusi6n hasta 1898; incluso se hizo una 
impresi6n especial para ser obsequiada a 
personalidades de la epoca y se reprodujo 
en el Segundo almanaque mexicano de artes y 
tetras, publicado por Manuel Caballero en 
1896.12 

Despues de la inauguraci6n, la prensa 
registr6 algunas veces la conmemoraci6n 
anual del martirio de Cuauhtemoc en el 
monumento levanrado a su memoria, de­ 
dicandole la primera plana a su imagen; 
tal es el caso de El Mundo Ilustrado, que lo 
muestra en su edici6n del 26 de agosto 
de 1900 (p. 162), o El Hija def Ahuizote, 
que lo recuerda al obsequiar una alegorfa 
del mes de agosto (p. 171), hacienda una 
composici6n del rostro de la escultura y 
sus dos relieves junto al ex convento de 
Churubusco, escenario de la batalla contra 
el ejercito estadunidense. Asf se unfan en 
esra primera plana un protagonista y un 
lugar emblernatico, compartiendo la cele­ 
braci6n del mes de agosto dentro del ca­ 
lendario patri6tico del porfiriato. 
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1.4 "Cuestion Aspiroz", El Rijo de! Ah!Jizote, 23 de 
abril de 1899, Mexico, pp. 262­263. 

europeas. Los antecedentes de Aspiroz son 
de 1867, cuando fue asignado juez fiscal 
para imponer la senrencia correspondien­ 
re al emperador Maximiliano y a sus c6m­ 
plices mexicanos, condenandolos a la pena 
de muerte; de esta manera, segun el dia­ 
rio, dej6 en la historia un ejemplo "de su 
energfa y patriotismo [. . .] baste decir que 
comprendi6 las necesidades de la repii­ 
blica y dej6 que la justicia descargara 
su mano sobre los traidores y el aven­ 
rurero.!" 

En la imagen podemos ver a Aspiroz 
como represenranre de Mexico frente al 
Capitolio en Washington, exhibiendo 
orgulloso su credo liberal, la supuesta cau­ 
sa del desaire de las potencias monar­ 
quicas europeas, al mostrar la muerte de 
la monarqufa para Mexico representada 
por Iturbide y Maximiliano. El personaje 
ostenta en la otra mano el motivo de esta 
elecci6n, el patriotismo mexicano, lema de la 
corona de la victoria que lleva el rnonu­ 
mento a Cuauhtemoc coma principal 
sfmbolo de sus principios; de esta manera 
se vinculan en esta imagen las ideas del 
liberalismo con el patriotismo prornovi­ 
das como la verdadera hisroria del pafs. 
El texto, al pie del protagonista, dice: "Si 
desean el esplendor de las rnonarquicas 
greyes, les lleva el embajador un rrofeo 
de emperador y las horcas de dos reyes." 

Tambien se presenta aquf una portada 
de El Papagayo. Del Pueblo y para el Pueblo. 
Semanario Independiente, Vacilador y Parran­ 
dero; Azote de los Burgueses y de los Malos 
C omicos, Defensor e I ncondicional C ondapache 
de la Clase Obrera, que le dedica una pri­ 
mera plana al monumento con una bella 
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13 Espiridion Trajina, "Mr. Bryan en la Camara de 
Diputados", El Rijo ck! Ahuizote, 19 de diciembre 
de 1897, Mexico, p. 802; "Ahuizoradas", ibid., p. 803. 

como reclamo a la actitud servil de los 
diputados de la Camara legislativa, quie­ 
nes, a decir del articulista, tal vez se dedi­ 
carfan ahora "al cultivo de lo extranjero", 
ya que algunos de estos personajes, una 
vez que pasearon y agasajaron al magnate 
viajero, al llevarlo de visita a la Camara 
mexicana, osaron senrarlo a la izquierda 
del presidente de la Camara y le permirie­ 
ron que hablara ante el pleno. 13 Esre pe­ 
ri6dico, que llevaba por lema "Mexico 
para los mexicanos", en obvia alusion a 
la Doctrina Monroe no podfa masque 
interpelar al estadunidense y a los mismos 
diputados para remitirlos a dos persona­ 
jes historicos: Cuauhtemoc y Juarez, vin­ 
culandolos y tomandolos como ejemplo 
por su resistencia ante amenazas externas 
al pafs. 

Un USO mas de la representacion del 
monumenro y de la figura hist6rica de 
Cuauhrernoc esta otra vez en El Hijo del 
Ahuizote en 1899 (imagen de portada), 
que muestra al licenciado Aspiroz, recien 
nombrado embajador mexicano en Wash­ 
ington, sufriendo "una especie de destie­ 
rro de la sociedad [diplomatica]", ya que, 
segun las noticias, fue desairado por los 
embajadores de Inglaterra, Alemania, 
Francia, Rusia e Italia. El peri6dico inter­ 
preta el asunto como evidente desprecio 
al represenrante mexicano por sus anrece­ 
denres como funcionario del gobierno de 
Juarez, omitiendo la posibilidad de que el 
malestar de los representantes de estos 
pafses se podfa originar en que la legaci6n 
mexicana en Washington es elevada en 
ese momenta a categorfa de embajada, es 
decir, al mismo nivel de las potencias 

SECOENClfi 
Revistadehistorjaycienciassociales 

http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES


209 

16 "Lapidas", El Hijo def Abuizote, 23 de agosro 
de 1913, Mexico, p. 4. 

17 La relaci6n de Espafia con sus dominios ameri­ 
canos era muy conflictiva para la ultima decada <lel 
siglo XIX. En 1895 comienza la guerra en Cuba por 
la emancipaci6n, en 1898 Estados Unidos entra a la 
contienda; ese afio rerrnina la guerra con el Tracado 
de Paris, reniendo por resulcado la entrega de Cuba, 
Puerto Rico, Filipinas y Guam a Escados Unidos. A 
pesar de que el discurso escrito de El Hijo del Ahuizote 
se inclina por una posrura radicalmenre antiespafiola, 
y por consecuencia, cierta colerancia a la intromision 
estadunidense, es claro que en esta caricatura sugiere 
al mismo tiernpo una crfcica al Tfo Sam, quien sos­ 
tiene o casi apresa el brazo del infance Puerto Rico. 
Para un seguimiento de la postura del diario en el 
conflicco vease Espinosa, Nacional, 1998. 

Se ha hablado ya de la construcci6n 
del heme Cuauhternoc para representar 
el sentido parriotico, asf como el emblema 
contra las llamadas ofensas extranjeras 
pero, como explica la cita anterior, Cuauh­ 
ternoc rambien sugiere el paradigma de 
una raza indfgena. En un carton de El 
Hijo de! Ahuizote de 1898 (p. 200),Juarez, 
Xicotencatl y el mismo Cuauhternoc, re­ 
presentantes de los indios, premian a Es­ 
tados Unidos tras haber ganado la guerra 
contra Espafia. Juarez dice, entre otras co­ 
sas, al Tio Samuel: "[Ha vengado usted 
a los indios!'"? 

El monumento en que de pie se yergue alta 
y levantada la frenre bajo el regio Copilli 
coronado de plumas de querzal, en la diesrra 
la aguda flecha y la mirada fija y escrurado­ 
ra, es un simbolo, que habla del valor y de 
la altivez de toda una raza, el sfmbolo del 
amor patrio y de la virtud heroica.16 

escultura del monumento y tambien el 
mismo sentido, coma lo muestra un frag­ 
rnento del texto que la acompafia: 

LA IMAGEN DE UN HEROE Y UN MONUMENTO 

15 Gonzalez, "Posada", 1994, c. 5, pp. 326­327. 

y muy formal obra de Jose Guadalupe 
Posada (p. 186), junto a un poema fir­ 
mado por "un obrero" y dedicado al per­ 
sonaje del monumento: "Los elementos 
todos es tan embravecidos / lanzando un 
anatema del Dios de la bondad;/la sol­ 
dadezca [sic] toda se goza en el martirio I 
del que sucumbe ahorcado alla en lzanca­ 
nae", Es importance mencionar esta porta­ 
da porque El P apagayo era un semanario 
que tenfa una circulaci6n distinra e iba 
dirigido a grupos sociales diferentes a los 
diaries que arriba se mencionaron; sin 
embargo, esta prensa "de a cuartilla" tam­ 
bien se unfa a la celebraci6n de los temas 
del calendario porfirista.15 

Hacia 1906 se publica una novela de 
aventuras y romance Hamada Cuauhtemoc 
o el mdrtir de lzancanac, escrita por la ba­ 
ronesa Emilia Serrano de Wilson; esta no 
era la primera obra literaria sobre el perso­ 
naje, pero sf la primera donde aparecen 
coloridos grabados ilustrando la historia. 
El que aqui se presenta (p. 195) es la por­ 
tada que muestra al protagonista con lan­ 
za en mano, enfrentando al enemigo en 
la misma disposici6n dinarnica que se ve 
en la escultura de N orefia. Aunque el 
atuendo y los rasgos varfan mucho res­ 
pecto al monumento, el mensaje de fondo 
es el mismo: presentar al heroe activo, 
valiente gufa de su pueblo, retando con su 
mirada y porte a algo mas alla que al 
enemigo que, en esre caso, tiene frente a 
sf; incluso el invasor parece rendirle plei­ 
tesfa en vez de atacarlo. Visualmente, la 
portada de esta novela se parece a la com­ 
posici6n que se public6 en El Hijo de! 
Ahuizote en 1913 (p. 199); aunque con 
un elemento art nouveau, esta interpreta­ 
ci6n del heroe conserva mas parecido a la 
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i 9 Para un panorama general pero preciso, vease 
Sierra, "Indio", 2001, pp. 17­21. 

20 Bono, "Uso", 1999, p. 260. 

S{, quiero interesaros en favor de una raza 
generosa, valiente y sufrida, que asociando­ 
se, tomando una pane activa siempre en las 
multiples peripecias de la patria, en SUS glo­ 
rias yen sus infortunios, por un pensamien­ 
to generoso del legado de su desgracia, se 
levanta, se yergue victoriosa, bellamente 
personificada en ese azreca valiente y gene­ 
roso, a la par que infortunado, a quien repre­ 

La figura mitica del heroe Cuauhte­ 
moc no podfa ser asociada con las image­ 
nes con esras caracterfsticas, pero muchas 
veces la escultura de Norena provoc6 re­ 
flexiones halagi.iefias hacia los indfgenas 
contemporaneos, como en el caso del dis­ 
curso frustrado de fray Antonio Suarez: 

si atendemos a la obra de dos irnporrantes 
personalidades de la segunda mitad del 
siglo, Francisco Pimentel y Vicente Riva 
Palacio, observaremos que, por encima de 
matices diferenciales entre las opiniones 
de uno y otro, existen notorias concomitan­ 
cias: ambos coinciden en recurrir a la epoca 
de la colonia para desenmascarar las cau­ 
sas de la inferioridad del indio; pero, mien­ 
tras que el primero la interpret6 como con­ 
secuencia sociopolftica de la colonizaci6n, 
para el segundo serfa la consecuencia psico­ 
social de la conquista. 20 

documentar antropol6gicamente lleg6 a la 
par de investigaciones positivistas en este 
campo.19 Los intelectuales no debatfan 
sobre la supuesta inferioridad del indio, 
sino sobre la causa de esta inferioridad, 
que no esraba a discusion: 

LA IMAGEN DE UN HEROE Y UN MONUMENTO 

18 Aguilar, "Fotorreporteros", 1999, pp. 7­15. 

La imagen de los "tres americanos 
ilustres" indfgenas se encuentra en un ni­ 
vel historico­rnftico que les corresponde 
en el calendario laico porfirista. El indio 
mfrico, heroico, destacado sera represen­ 
tado formalmente de esta manera a lo lar­ 
go del porfiriato. A pesar de que se lo 
coloca como representante de la raza in­ 
dfgena, en Cuauhternoc se vera sobre todo 
el mayor alejamiento de rasgos indfgenas 
en cualquiera de sus representaciones. La 
imagen del indio conrernporaneo estaba 
sumergida en discursos pintorescos que 
lo vinculaban a lugares rurales, tradicio­ 
nales o arqueol6gicos. Tal es el ejemplo 
de las postales que rnuesrran a cargadores, 
vendedoras, o tal vez modelos con atuen­ 
dos tipicos en escenarios planeados. En 
1911 se publica la primera edici6n de 
Barbarous Mexico, con texto de Kenneth 
Turner y fotograflas de varios autores que, 
en conjunto, muestran por primera vez 
la imagen del indfgena imbuida en un 
discurso de denuncia ante la pobreza y la 
explotaci6n; sin embargo, algunas de estas 
imageries identificadas como obra del 
fot6grafo C. B. Waite circulaban simulta­ 
neamente en otros ambitos como image­ 
nes "lindas", 18 propias del folclor mexica­ 
no. Tanto las miradas impliciras bajo el 
discurso visual como el escrito de Turner 
cambiaban radicalmente la recepci6n ro­ 
rnantica de ellas. Todo parece indicar que 
en el siglo XIX era cormin tomar estos ar­ 
quetipos como forma de consumo visual, 
sin ningun problema y sin asociaci6n con 
las represencaciones de los indios mfticos. 
Otra manera de remitirse a imageries in­ 
digenas era a traves del sentido paterna­ 
lista que con intencion de "civilizar" o de 
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22 Luis Gonzalez Obregon, "Cuauhrernoc. Los 
rnartires del resoro", El Mundo Ilustredo, domingo 
26 de agosro de 1900, Mexico, p. 6. 

memoraci6n en el monumento; una de 
ellas muestra al "joven Jose Guerrero" 
(p. 206) posando como la escultura de 
Cuauhternoc con su atuendo y gesto. la 
cr6nica del dfa dice que la "original co­ 
mitiva azteca" de nifios estaba integrada 
por guerreros, sacerdotes y hasta servi­ 
dumbre de aquella epoca (p. 31). Resul­ 
ta curioso observar la disposici6n y serie­ 
dad con que este grupo posa despues de 
haber "deposirado ramilletes de flores ]. . .] 
[y entonad canticos en nahuatl y el Him­ 
no Nacional Mexicano".22 

El monumento y la figura de Cuauh­ 
ternoc tarnbien se usaron como sirnbolos 
en la conmemoraci6n de los 100 afios de 
la independencia; se elabor6 gran cantidad 
de objetos para esta importante fecha den­ 
rro del calendario porfiriano, de las que 
se muestran dos ejemplos. En un plato 
conmemorativo (p. 210) se asocia a Por­ 
firio Dfaz con Juarez, se muestran los 
sitios mas importantes del pais y se vin­ 
culan claramente sfrnbolos patri6tico­reli­ 
giosos con los del calendario dvico. Orro 
recuerdo del cencenario que tiene otros 
tantos elementos inquierantes es el de la 
p. 215, a cuya leyenda "Independencia 
nacional" se vincula el nombre heroico 
de "Cuauhremotzin" y marca Hneas tem­ 
porales definidas para el trazado del rnito 
de origen de la naci6n: Mexico exiscio 
desde 1325 (fundaci6n de Mexico­Te­ 
nochtitlan) y cay6 en 15 21 (no sefiala la 
fecha oficial de rememoraci6n del heroe, 
sino de la ciudad). Tras un lapso de domi­ 
nio se concreta la independencia y a 100 
afios se representa allf a uno de sus pri­ 
meros protagonistas. 
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21 Fray Antonio Suarez, "Discurso en idioma mi­ 
huatl, que debi6 pronunciarse el dfa de la inaugura­ 
ci6n de la estatua de Cuauhrernoc", El Tiempo. Dia­ 
rio Catolico, manes 30 de agosto de 1887, Mexico, 
primera plana. 

Ocra representaci6n del heme, muy 
importante dentro del discurso que la 
contiene y por el publico al que va diri­ 
gido, es la de la colecci6n Biblioreca del 
Nifio Mexicano (1899­1902), que inclu­ 
ye varias representaciones de Cuauhremoc 
(en la p. 204 se presenta una portada). 
Algunas ilustraciones de esta colecci6n 
esran firmadas por Jose Guadalupe Posada 
y el conjunto es tan hornogeneo que es 
muy probable que todas sean del mismo 
autor. la composici6n y el detalle de las 
irnagenes son muy cuidados. En el ejern­ 
plo publicado se muestra a un heroe pasi­ 
vo, ral parecerfa que posa serenarnenre 
para los lectores infantiles. A pesar de que 
no hay una forma unica de presentar ffsi­ 
camente a Cuauhtemoc, sf hay, en el con­ 
junto de los relatos sabre la conquista, un 
protagonismo muy activo y hasta exage­ 
rado del heroe, incluso sabre otras figuras 
de la epoca coma Xicotencatl y Cuirla­ 
huac, que se acennia al contraponerlo a 
Moctezuma como el peor de los traidores 
a la patria mexicana, al que Cuauhternoc 
elimina. Esto era lo que se ofrecfa a los 
nifios coma primeras lecturas historicas 
y principios de identificacion visual con 
las heroes. 

Tal vez no sea descabellado observar 
un impacto de estas lecturas en las foto­ 
graffas que se publicaron en Et Mundo 
Ilustrado en 1900, con motivo de la con­ 

senta esa hermosa estatua que un pensa­ 
miento de justicia acaba de descubrir, el 
rnagnanimo, el simpatico Cuauhternoc.:" 
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proceso algo disrinto; el 8 de noviembre 
de 1890 nace en Monterrey una nueva 
empresa que busca inrroducir por primera 
vez al mercado un producto de su genero 
hecho en Mexico: se trata de la Cervecerfa 
Cuauhternoc, que adopta la imagen del 
monumento y tal vez desde un inicio el 
mismo nombre busca brindar confianza 
hacia una bebida hecha en Mexico frenre 
a otro producto similar. 

La elecci6n y consrrucci6n de una fi­ 
gura heroica a lo largo de la evoluci6n 
hist6rica de un pafs responde a proyecros 
politicos: a la eficacia de su presencia para 
significar una idea y a la posibilidad de 
ser valida en lo que busca transmitir. En 
el caso de Cuauhremoc, si bien no ha re­ 
nido un protagonismo a la altura del Pa­ 
dre de la Patria, sf ha sido una posibilidad 
vigente por mucho tiempo para expresar 
"lo mexicano'', desde las mas remotas raf­ 
ces indigenas, como una parte que con­ 
forma el rnestizaje hasta presentarse como 
el aguila del emblema nacional, ave que 
cae y luego resurge representando la vida 
de un pals. 
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