SECUENCIA Secuencia (2005), 62, mayo-agosto, 219-240
““““““““““““““““““““ ISSN: 0186-0348, I SSN electronico: 2395-8464



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES

SECUENCIA

Secuencia (2005), 62, mayo-agosto, 219-240
ISSN: 0186-0348, 1SSN electronico: 2395-8464

Revista de histora y cenc

Frangoise Dasques

Historiadora del arte. Trabaja desde inicios de la década de 1990 sobre los modelos franceses en la ar-
quitectura mexicana del siglo XIX y, en términos més generales, sobre las transferencias culcurales entre
Europa y América. En 2003 presentd la tesis intitulada “Dos Roma, México, Parfs, el vinculo de la
arquitectura (1784-1920)", Ecole des Hautes Ftudes en Sciences Sociales, Parfs. Imparte actualmente

cursos de Historia del Arte en la Universidad Auténoma del Estado de Morelos, en Cuernavaca.

Resumen

El articulo se propone tratar Jos fenémenos de
las imédgenes en el nuevo contexto global del
intercambio que caracteriza al siglo xix. El
trabajo toma como ejemplo los catdlogos elabo-
rados para la distribucién de estos objetos artis-
ticos en serie (arte industrial) que son las escul-
turas y ornamentos en hierro colado. Ricamente
adornados con los grabados de obras, en un mar-
co editorial de gran calidad, los 4lbumes de fun-
didores han contribuido indudablemente a la
moda internacional de estos objetos de deco-
racién burguesa que las naciones siderdrgicas
enviaron al mundo entero. El principio de los
catélogos ilustrados serd retomado por los fundi-
dores mexicanos que lo adaptaron a sus condi-
ciones econémicas y editoriales.

Palabras clave:
Catdlogos ilustrados, hierro colado artistico, al-
bumes de fundidores, arte burgués, siglo X1x.
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Abstract

The article seeks to deal with the phenomenon
of images in the new global context of trade
that characterized the 19th century. By way of
an example, the article examines the catalogs

© produced for the mass distribution of these

artistic objects (industrial art) which are cast
iron sculptures and ornaments. Richly adorned
with the engravings of works and beautifully
edited, smelters’ albums have undoubtedly
contributed to the international fashion for these
bourgeois objects of decoration shipped all over
the world by countries with iron and steel
industries. The principle of illustrated caralogs
would be taken up by Mexican smelters who
adapted it to their economic and editorial con-
ditions.
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Iustrated catalogs, artistic cast iron, smelters’
albums, bourgeois art, 19 century.
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En conSecuencia con la imagen. El comercio
a través de la imagen en el siglo X1X. El ejemplo
de los catalogos de hierro colado artistico*®

Frangoise Dasques

IMAGENES, SIMULACROS Y NUEVOS
USOS COMERCIALES EN EL SIGLO XIX

Un giro en los modos de percepcion

as nuevas condiciones subjetivas de
la visién y el cardcter auténomo y
personal de la nueva mirada que se
tenfa del mundo en los confines del siglo
XX (fenémeno presente desde la mitad
del siglo xvin) fueron factores determi-
nantes dentro de los nuevos sistemas de
intercambio. En definitiva, el creciente
desarrollo de las técnicas de produccién,
reproduccién y distribucién de imégenes
en el siglo x1X sélo fue una consecuencia
mis del cambio de perspectiva que se ge-
ner6 durante el siglo de las luces.
Cuando el filésofo Paul Virilio analiz6
las técnicas de representacién y su poder
de reproduccion, pretendia interesarse ante
todo en las “condiciones de su aparicidn,
su propia fenomenologfa”.! En consecuen-

* Frangoise Dasques, Le commerce via l'image au
xix¢ siécle. Traduccién de Vania Galindo Judrez.

! Virilio, Machine, 1988. Percepcién que lleva a
cuestionarse sobre la profundidad de los fenémenos de
imégenes dentro de los procesos histéricos. Asi, los
dispositivos que la fotografia pone en juego tendrian
mds sentido por su ser y su materia, que por el reflejo
de sus contenidos. Limitarse a sus contenidos objeti-
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cia, Virilio habla de un giro en la visidn
producido en el siglo XIX para suscitar
nuevas ligicas de la imagen. Recuerda a
Napoleén, citado por Abel Gance: “Pri-
mero, se debe hablar a los 0jos.”” Los nue-
vos dispositivos de propaganda fide surgie-
ron de tres acontecimientos:

1. La generalizacién de las técnicas de
representacién en el espacio (las “tres di-
mensiones”), basadas en las proyecciones
y las sombras, que gracias a la geometria
descriptiva de Gaspard Monge reciben
un sustrato tedrico innovador.”

2. La reproduccién casi industrial de
las imdgenes.

3. Su distribucién ampliada por las
redes fisicas y después eléctricas (cable
telegréfico) de comunicacién.

La circulacién planetaria de imagenes
adquiere un valor ejemplar a través de los
dioramas y los panoramas, medios hasta
entonces inéditos, que se convirtieron en

vos serfa negarle su profundidad. En este sentido, se
piensa en MacLuhan y su “Message is medium”.

2 Fsta es una referencia a la pelicula de Abel Gan-
ce, Napolesn, que trata de la época de juventud y los
comienzos militares de Napoleén Bonaparte. Fran-
cia, 1927.

?> Obra publicada en el dltimo cuarto del siglo
xvIL. Inspird de manera profunda e incluso ideoldgica
(el disefio, via activa hacia el progreso) los programas
pedagbgicos de la primera reptblica francesa.

ndm. 62, mayo-agosto 2005


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES

SECUENCIA

Revista de

“verdaderas médquinas de transporte de la
visién”. Virilio confronta estas representa-
ciones del mundo a domicilio con la “nue-
va inercia del voyenr-voyagenr (observador-
viajero)”.4 Se trata de fenémenos relativos
al transporte de imagenes virtuosas, diri-
gidas a un espectador pasivo que pronto
se convirtié en un consumidor potencial.
Las imdgenes son grabados puestos al ser-
vicio de la venta. Basadas en los efectos de
realidad que les proporcionan las sombras,
éstas mantienen la ilusién del objeto en su
ausencia. ¢Acaso no decfa Flaubert que
“todo lo que se inventa es verdadero”?’

Paralelamente a la utilizacién de la li-
tograffa, revolucionaria en cuanto a sus
procedimientos mecdnicos, los disefiado-
res retomaron técnicas tradicionales de la
estampa para materializar sus proyectos:
vifietistas (territorializacién del espacio),
arquitectos (actualizacién de los planos y
elevaciones) y comerciantes (muestrarios
de los productos en los folletos comercia-
les). Este tltimo punto es el que se desa-
rrollard aqui al examinar las modalidades
visuales de los catdlogos industriales que,
de manera acelerada, transitaron de Euro-
pa hacia América durante el siglo XIX.
Los catdlogos, como vectores eficientes del
comercio de objetos y de la transferencia
de representaciones, instauraron normas
inéditas y fueron participes de nuevos
usos comerciales.

4 “En 1787, el pintor escocés Robert Baker habfa
patentado una invencién llamada ‘la naturaleza a sim-
ple vista’ que mds tarde tomé el nombre de panora-
ma.” Virilio, Machine, 1988, p. 90. “Nunca viajero
alguno fue sometido a una prueba tan dura. No podfa
esperarme que Jerusalén y Atenas se transportaran a
Paris”, escribe Chateaubriand en el prefacio de sus
obras completas, al ver en Parfs los panoramas de es-
tas dos ciudades que €l conocia. Ibid.

> lbid,
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VIRTUALIDADES COMERCIALES

En materia mercantil, el uso innovador
de la imagen (del producto) en los circui-
tos comerciales coincide con el desarrollo
de las técnicas de venta y, en un sentido
mas amplio, con un nuevo espiritu de
venta. El establecimiento de una relacién
intersubjetiva productor-cliente, base de
las nuevas prdcticas comerciales, es un fe-
némeno caracteristico del periodo, que
ya se vislumbraba desde finales del siglo
xvil en la propaganda de las empresas.
Personalmente, lo percibi en un folleto
inglés propiedad de la British Library, en
el cual se publicitaban cubiertas de hierro
colado para techo.® No es casual que el
hierro, material mitico, se encuentre en
los origenes de la publicidad moderna.
El presente articulo estd dedicado precisa-

S Cast iron covering for roofs. Este es ¢l argumento,
en otras palabras: “Ransomes and co. leave to offer to
the public their invention of a cast iron covering...
which in all the Instances wherein it has adopted,
has effectually answered every purpose that could be
defined. [...] This elegant and durable covering is very
little more expensive than Westmoreland Slate...
much under the price of Copper (though now used so
very thin as to render it ineligible) and not more than
half the expense of lead.” Una vez manufacturado en
nuestras fabricas, se envia directamente a su casa:
“sent to any part of Kingdom”. En cuanto a la insta-
lacién, no hay nada mds simple: “vii. The Ridge
Capping require nothing more than screwing down,
closing up with cement in the same manner as all
the others.” Estamos en 1784. Una modernidad
sorprendente de la argumentacién de un formato de
“contrato de confianza”, producto del desplazamiento
otganizado por el siglo de las luces. Una modernidad
promotora de un discurso sugestivo y contundente,
casi “gréafico”, a pesar de que el folleto no contiene
im4genes. Esta serd la siguiente etapa. Incluso, se verd
que la imagen tomard el lugar del discurso dentro
del contenido textual.

FrANGOISE DASQUES
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mente al comercio de objetos ornamenta-
les en hierro, un tipo de comercio que re-
sulté muy ventajoso para los paises lideres
en materia siderdrgica y competentes en
matetia artistica. Cabe destacar que aun
cuando fueron las naciones industriales
europeas las que desarrollaron el modelo
de simulacién comercial dentro del cual
se encontraban los catdlogos, fue Estados
Unidos quien aproveché de manera mds
radical el fenémeno. Lo que se trata de
vender es un concepto, una nocién, una
representacién —una imagen—, en ausencia
del objeto que siempre podrd producirse
después, y que, de hecho, entre mis tarde
se produzca mejor: propaganda fide. El
margen de ganancias surge precisamente
del desfase. En los afios de 1900, Louis
Lejeune, un empresario francés en México,
es testigo del choque de los antiguos Esta-
dos industriales frente a la generaliza-
cién de los nuevos sistemas de anticipacién
y de especulacién, sisteras de prospecti-
va y de bluff que en ese momento confor-
maron la fortuna de los estadunidenses.”
Todo se americaniza, escribe Lejeune, las
minas, los tranvias, los ferrocarriles, las plan-
tas eléctricas, las gaseras... “Americanas
las nuevas construcciones, americano el
nuevo sistema para comprar una casa a
plazos”. Este autor contrapone “la ciencia
real y el capital verdadero” que, segdn ex-
plica, son las marcas de Europa en el “sis-
tema del péquer con apuesta ilimitada”,
propio de América y basado tanto en la
“sobrecapitalizacién” como en la exage-
racién del capital nominal. Estas ficciones
eran comunes en aquellas fechas, como lo
demuestra la correspondencia que en
1884 se llevs a cabo entre Porfirio Diaz y
el arquitecto José Ramén Ibarrola, quien

7 Lejeune, Siervas, 1908.

EL COMERCIO A TRAVES DE LA IMAGEN EN EL SIGLO XIX

estuvo dos afios en Luisiana para super-
visar los preparativos mexicanos para la
siguiente Exposicién Internacional de
Nueva Orleans. En sus cartas, Ibarrola le
hizo notar a Dfaz que las instalaciones ge-
nerales de la futura exposicién, que hasta
entonces s6lo se conocian por medio de
los dibujos del folleto publicitario, todavia
ni siquiera existfan:

A orillas del Mississippi, y a corta distancia
del agua, hay un gran espacio, cercado con
tablas y en el cual hasta ahora no existe mds
que pasto y algunos hermosos encinos, nin-
gin trabajo, ni aun preparatorio, se ha eje-
cutado para formar el gran parque que estd
representado en la litografia, plano ndmero
uno, que usted ya ha recibido y del que le
adjunto copia, de manera que todos los bos-
quecillos de cedros, pinos, granados, mag-
nolias, limoneros, palmeras y naranjos que
en dicho plano estdn representados existirdn
mds tarde, no lo dudo, pero hasta la fecha
adn no estan plantados. Lo mismo digo de
los lagos, hortalizas y jardines experimenta-
les que en aquel documento constan; de la
actividad indisputable del pueblo americano
es de esperarse que antes de la Exposicién
todo cuanto hoy estd sélo dibujado sea una
realidad, mas hasta ahora s6lo existe en pro-
yecto, y es de mi deber manifestarle a usted
as{ para que no se inquiete demasiado cre-
yendo que todos van aqui muy adelantados
y sélo nosotros estamos a retaguardia.®

En una nueva carta dirigida al gene-
ral-presidente Potfirio Dfaz, Ibarrola da

cuenta de la construccién de algunos de

# Carta de José Ramén Ibarrola a Porfirio Diaz, 11
de junio de 1884, Archivo General de la Nacién (en
adelante AGN), Documentos de la administracién publi-
ca (1821-1910), Exposiciones extranjeras, . 72, exp. 2.
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estos edificios y de su pobreza plastica
(estaban muy por debajo de las promesas

dibujadas).

pues por lo que hasta ahora veo del “Edificio
Principal” de la Exposicién, que debiera ser
lo mas notable de ella, no tiene mds mérito
que cubrir un espacio inmenso de terreno,
pero en sus proporciones, en su aspecto ge-
neral y en sus pormenores es la mayor blas-
femia que he visto llevada a cabo contra el
arte arquitecténico. Lo mismo puede decirse
del edificio de horticultura, pues no es ni
aun como lo pinta la litografia que remito
a usted, la cual muestra en la parte superior
un techo de cristales que en la ejecucién es
de tabla, que se habré de revestir de asbesto
o de hoja de lata. En vista de esto no necesi-
taré grandes esfuerzos para que nuestros edi-
ficios sean superiotes a los americanos.”

Una blasfemia contra el arte arquitec-
ténico, pero una exposicién debidamente
montada e inaugurada en la fecha previs-
ta. De la segunda parte de este testimonio,
hay que resaltar el desfase entre el pro-
yecto y la realizaci6n, asi como el desfase
entre los compromisos y el producto. Es-
tos datos medidticos son precisamente los
que queremos entender (siguiendo a Vi-
rilio), profundizando en el caso particular
de los catdlogos de los fundidores france-
ses del siglo x1x. Las normas de funcio-
namiento de estos catélogos, asi como los
criterios de imdgenes que para ellos se em-
plean, constituyen la base de nuestro tema,
mientras que el contenido objetivo de sus
imégenes, testimonio de la escultura del
siglo XIX, es materia de otro trabajo.’”

9 Carta de Ibarrola a Porfirio Diaz, 12 de junio de
1884, Ibid., c. 78, exp. 2.
19 Dasques, Arte, 2005.
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LoS CATALOGOS DE LOS FUNDIDORES
DE HIERRO ARTISTICO

El dibujo del producto ocupa un lugar
preponderante en las estrategias de venta
de los dlbumes de los fundidores de hierro
artistico. El catdlogo inicia con un prefa-
cio donde se hace una rdpida hagiografia
de la fundicién, de su savoir-faire, de su
presencia en las exposiciones universales,
de la variedad de sus modelos y de la ca-
lidad de sus piezas maestras, que son crea-
ci6n de los mejores escultores. Una o dos
paginas como mdximo y luego abre paso
a las imdgenes, que ocupan casi la totali-
dad de la publicacién. La finalidad de es-
tos catdlogos no es hablar sino mostrar,
tal como se expondrian en vitrina, estas
obtas de arte o de ornamento que a su vez
son productos industriales.

Las estatuas de hierro fundido se fa-
brican siguiendo el procedimiento del va-~
ciado de arena, de la misma manera que
se hace con el bronce. Son obras en serie,
llamadas de edicidn, como en la imprenta,
pues se producen en grandes cantidades
por comtratipo de una forma original. Cada
modelo se elabora en diferentes tamafios,
que se calculan de acuerdo con los nuevos
procedimientos mecénicos de reduccién.!*
Las copias de las obras maestras, en todas
las dimensiones, se vieron particularmente
estimuladas por los nuevos medios de
produccién en serie. Las obras artisticas
de hierro fundido, estatuas u ornamentos
arquitecténicos, se vendieron en todo el
mundo, principalmente a partir de ima-
genes mostradas. Un fenémeno que no
se puede disociar del creciente gusto por
los objetos de decoracién burguesa.

! El francés Achille Colas (1795-1859) presentd
un primer procedimiento en 1839.

FrancoISE DASQUES
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Génesis de los catdlogos de los fundidores

Debido a que la escultura de edicién que-
daba fuera de los circulos oficiales del arte,
tuvo que encontrar y explotar sus propios
medios de distribucién. En este caso, se
valié de las exposiciones universales y de
los catdlogos.'* De modo que la venta por
catdlogo no era un elemento opcional,
sino un atributo sustancial de un comet-
cio que se acota estrictamente a su época
y cuyos componentes sélo se pueden ana-
lizar en absoluta interdependencia. Fran-
¢ois Chaslin, quien ha estudiado el tema
desde la ornamentacién arquitecténica,
informa que los primeros catdlogos fueron
publicados al mismo tiempo en Francia y
en Inglaterra durante la década de 1840.'
“Al principio son modestos e incomple-
tos, pues el grabado y la impresién no si-
guen el ritmo de creacién de los nuevos
modelos.” Los primeros dlbumes contie-
nen un nimero muy reducido de imége-
nes, por lo que en ellos s6lo se represen-
taba una minima parte de la coleccién del
fundidor. “Después se multiplican ripida-
mente hasta llegar a ser de lujo, con lo
que se contribuye a que las piezas de hie-
rro fundido ornamentales tuvieran un auge
considerable”'4 (p. 55). El fenémeno se
mantuvo hasta la década de 1880, época
en Ja cual la multiplicacién de nuevos mo-
delos, industrialmente ruinosa, marca fi-
nalmente el paso. En ese intervalo, la in-
dustria de la fundicién en molde y la de
sus soportes llegaron conjuntamente a su
apogeo, ambas estuvieron marcadas por
la proliferacién de objetos puestos a la
venta. “El catdlogo de la fundicién de Val

12 Chevillot, “Escultura”, 2005.
13 Chaslin, “Arte”, 2005.
14 bid,

EL COMERCIO A TRAVES DE LA IMAGEN EN EL SIGLO XIX

d’Osne contenfa 177 ldminas en 1858,
367 en 1864 y 950 en 1878; el de Du-
renne contaba con 295 ldminas en 1867
y con 677 en 1872; el de Denonvilliers
constaba de 538 hacia 1880.”"> Ricos y
lujosos, los catdlogos llegaron a ser muy
caros, con grabados onerosos y para cuya
realizaci6n se llevaba mucho tiempo. EY -
tos se vendfan a los clientes, aunque se
les reembolsaban después de cierto volu-
men de ventas durante el afio.!® Algunas
veces se editaban voldmenes temdticos a
un costo reducido. La Biblioteca Nacional
de México tiene en su poder un catédlo-
go de la fundicién de Val &’ Osne, que es
un compendio en el cual se exhibe la gama
de faroles de la empresa (p. 119). Chaslin
sefiala la fascinacién que las imdgenes de
los catdlogos ejercen sobre el comprador
virtual por medio de la proliferacién de
objetos heteréclitos, de la finura de los
grabados y de la ostentosidad de algunos
frontispicios.!” Existen por tanto, muchas
razones para considerar que los catdlogos
de los fundidores son por s{ mismos obje-
tos artisticos auténomos, ciertamente li-
gados a la escultura, pero que sostienen
con aquélla una relacién dialéctica parti-
cular (a pesar de que las normas grificas
y editoriales que intervinieron en la pro-
duccién de estos catdlogos nunca han sido
estudiadas). Los fundidores encontraron
en sus mecanismos auxiliares de venta un
factor manifiesto para volver mas diné-
micas las fabricaciones y quizd también
para evolucionar en las formas, pues pa-
rece que el trabajo cuidadoso e individua-

' Ibid. Los principales fundidores artisticos que
en ese entonces se repartian el mercado francés eran
Val d’Osne, Durenne y Denonvilliers.

16 Chaslin, “Arte”, 2005.

'7 1bid.
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lizado de los grabados contribuyé a dar
un estilo propio a las esculturas de hierro
colado. Debido a su calidad formal, los
catdlogos ocuparon un lugar importante
en las bibliotecas de los aficionados de la
estatuaria y en aquéllas de los constructo-
res (ingenieros, arquitectos, maestros al-
baitiles y talladores de piedra), lugares en
los que actualmente tenemos la suerte de
encontrarlas.

Mercados anmericanos

La venta por catdlogo condiciond aiin mds
a los pafses que se encontraban alejados
de los centros, aprovechando su 4gil en-
lace en las redes de intercambio. Por su
parte, las naciones europeas enviaron
grandes cantidades de sus producciones
decorativas en serie a varias partes del
mundo. Un comercio que resultd tan pro-
lifico para los fundidores de hierro como
lo fue para los orfebres (parisinos), los vi-
drieros artisticos (muniqueses) o los fabri-
cantes de azulejos (belgas y catalanes).
México adquirid los objetos que se pre-
sentaban en los catdlogos por los agentes
de las compafifas fundidoras y a través de
los mexicanos que regresaban de las expo-
siciones internacionales. .. catdlogos que,
quizé en un acto de generosidad, las fun-
diciones también confiaron a los emisarios
de aquellos ricos americanos que adulaba
la Europa americanéfila. La América del
Sur francdfila no sélo fue un cliente asiduo
de las obras francesas sino ademds de las
alemanas, las inglesas y, a finales de siglo,
también de las estadunidenses. En Brasil
y en Chile se cuenta con un importante
patrimonio de elementos de mobiliario
urbano que lleva la firma de una de las
principales fundiciones francesas, la fun-

226

dicién de Val d’Osne. Dicha empresa es
originaria del departamento del Alto-
Marne en Francia, y fabricé la mayoria
de las estatuas monumentales de hierro
que se han identificado en México. Entre
los conjuntos mds sobresalientes que se
encuentran en territorio mexicano, des-
tacan unas diez piezas de la Alameda
Central de la ciudad de México (p. 65) y
el conjunto de obras que el arquitecto
Antonio Rivas Mercado compré en 1884
para modernizar la hacienda de Chapingo,
tal como se lo habia encatgado su propie-
tario Manuel Gonzélez. De hecho Rivas
Mercado hizo grandes pedidos de hierro
francés de ornamentacién. También ad-
quirié mobiliario urbano estadunidense
cuando era funcionario del estado de Gua-
najuato, estado del cual Manuel Gonzélez
era gobernador y donde se imponia eco-
némicamente la colonia yanqui. Para el
teatro Judrez de Guanajuato, Rivas Met-
cado eligi6 las ocho musas que adornan el
datico de los catdlogos de la compaiifa
Mullins de Salem, en Ohio, y es probable
que también los capiteles metdlicos de
las columnas del pértico.'® Ademds, fue
en los dlbumes del fundidor neoyorkino
J. L. Mott, donde selecciond el mode-
lo de los faroles que mand§ poner en lo
alto de la escalinata magna. Para la mo-
dernizaci6én de la hacienda de Chapingo,
Rivas Mercado se dirigi6 a la fundicién
de Val d’Osne. Su eleccién se basé en los
grabados de algunas piezas medulares,
como los felinos modelados bajo la direc-
ci6n artistica del escultor animalista Pie-
rre-Louis Rouillard (1820-1881) (pp. 72
y 77), algunas copias de obras griegas,
como la Diane chasseresse o el Achille borg-

18 Se pueden observar imagenes de estos elemen-
tos en Dasques, Arze, 2005.
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bése (p. 90), y en una reproduccién de
L'Amonr se taillant un arc dans la massue
& Hercule, del escultor francés Edme Bou-
chardon (1698-1762). Estas obras se
exhiben hoy en dfa frente a la ex hacienda,
en el actual museo de la Universidad de
Chapingo.

Como son obras producidas en serie,
se pueden encontrar en diferentes lugares
del mundo. El Neprune de Dubray estd en
Santiago de Chile, pero también se puede
encontrar en Rio de Janeiro (p. 96).*° En
Meéxico, decora la Alameda Central de la
capital desde 1889, fecha en la que unos
empresarios franceses lo donaron a la ciu-
dad con la intencién de obtener a cambio
la concesién de un café-restaurante que
nunca se concretd (p. 108). También hay
una réplica en un jardin pdblico de Vi-
llahermosa, en Tabasco. Por tltimo, las
Nympbes a la fontaine de Albert-Ernest Ca-
rrier-Belleuse (1824-1887), que adorna
una de las glorietas de la Alameda Cen-
tral, estd duplicada en el parque de la
Universidad de Chapingo, instaladas en el
marco arquitecténico optativo que Rivas
Mercado eligié en su tiempo (p. 102).
Ahf la obta recibi6 el nombre de la Fuente
de las circasianas.

El principio de los catdlogos

En los archivos de Manuel Gonzdlez, que
hoy conserva la Universidad Iberoameri-
cana, se encuentran las cuentas personales

19 Ta AsPM (Asociacién para la Salvaguarda y la
Promocién del Patrimonio Metaltrgico del Depar-
tamento Francés del Alto Marne) promovié la investi-
gacién de las obras que la fundicién Val d'Osne habia
firmado y exportado en el siglo X1X. Véase, Bulhoes,
Junqueira y Trebor, Fonzes, 2000.
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donde estdn las facturas firmadas por el
agente de importacién Delarue, quien se
habia establecido en Veracruz. Las piezas
que se adquirieron estdn registradas en
estos documentos bajo un nimero de se-
rie y con la referencia de la ldmina en la
que aparecen. También estdn brevemente
descritas para identificarlas oficialmente
con facilidad. La brevedad de la descrip-
cién confirma que se trataba de un fend-
meno industrial en el que las prioridades
comerciales opacaban, en parte, la cues-
ti6n artistica. El nombre del escultor desa-
parece debido a este mismo tipo de es-
trategias y, muchas veces, también sucede
lo mismo con el titulo de la obra.?® Esta
se identifica con un nimero de referencia
inscrito en las ldminas, que es el \nico
que aparece en las facturas. Una depura-
ci6én textual voluntaria que a distancia
“marca un estilo”. Una vez que se tiene el
nimero de referencia se descubren, si se
buscan bien, las medidas detalladas de
los componentes de la pieza (con o sin z6-
calo, dimensién de la “base”, tamafio de
los atributos protuberantes, etc.). Parece
ser que estos datos eran tiles en el mo-
mento de elegir la pieza ornamental y
pretender acondicionarla en determinado
lugar, y para hacer el pedido. La gran
fuente de Chapingo aparece en un catilo-
go de la compafifa de Val d'Osne, bajo la
abstrusa referencia: “FK” (p. 102). La plan-
cha de la fuente de la Alameda Central
contiene informacién sobre el didmetro
de sus dos pilas superpuestas (p. 114).
Hay que recordar que no se trataba de un
mercado de arte, sino de un mercado del
ornamento. Se elegian articulos decovativos
de entre un contingente de obras, tanto
para interior Como para exterior, conce-

20 Chevillot, “Bscultura”, 2005.
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bidas para crear conjuntos paisajisticos o
mobiliarios muy diversos. Debido a su
fastuosidad decorativa, los kioscos fueron
los primeros muebles urbanos de este tipo
que se encargaron a Europa. Un ejemplo
de ello son los kioscos que la fundicién
francesa de Val d’Osne envié a Chihua-
hua, Chihuahua (1896) (p. 132) y a Gua-
dalajara, Jalisco (1908), bajo pedido del
coronel Miguel Ahumada, quien fuera
gobernador de las dos entidades en dife-
rentes periodos.

El cliente “compositor”

Como elemento suplementario de estan-
darizaci6n, el catdlogo le daba al compra-
dor el papel de “compositor”. En los ca-
tédlogos de ornamentacién, algunos temas
se concibieron como parte de un fondo al
que Chevillot llamé “de operaciones”,
fondo “del que se extrafan elementos a
merced de las combinaciones que imagi-
naba el fundidor para satisfacer los deseos
de su clientela y rentabilizar sus mode-
los”.?" Francois Chaslin sefiala que “la ex-
trafia palabra ‘compositor’” se usaba pre-
cisamente en esa época para designar al
arquitecto o al adornista que concebia
balcones a partir de una variedad de mo-

2! “En el catdlogo de la compafifa Veuve Jpv, por

ejemplo, André muestra a un nifio con capitel, que
primero aparece aislado y luego adornando una pi-
lastra, sujetando un candelabro o en una fuente. No
es casualidad que muchos de los elementos o figuras
decorativas de este género sean anénimos, ya que,
para formar esta coleccién de base, probablemente las
empresas compraban las piezas a modelistas o adot-
nistas desconocidos que, a cambio de la remunera-
cién correspondiente, renunciaban a todos los derechos
de propiedad intelectual”. Chevillot, “Escultura”, 2005.
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tivos escogidos en las ldminas, y que lue-
go podian ser insertados en cuadros es-
tdndar.?? Esta funcién que se concedfa al
cliente, era particularmente aprovechada
en la arquitectura prefabricada que tam-
bién se vendia por catdlogo. El comprador
podia concebir su casa de manera antici-
pada y personalizada, y disefiarla basdndo-
se en los médulos espaciosos que se le
proponian. Planeaba su propia construc-
cién como si se tratara de un juego de ar-
mar; asi, podfa elegir entre un torreén so-
bresaliente, un pértico de una o dos alas,
etc. Probablemente el consejo municipal
de la ciudad de Orizaba utilizé este for-
mato para el predisefio del palacio de hie-
tro ubicado en esta ciudad. Es muy pro-
bable que dicho palacio se le haya
comprado por catilogo a la fundicién fa-
bricante, Les Ateliers des Forges d’Aiseau,
ubicada en Henao, Bélgica, con interme-
diacién de Verhaeren & de Jaguer, agente
de la firma en México.

Comparacidn entre los catdlogos

de los fundidores de hiervo y de bronce

Se consider6 pertinente establecer un pa-
ralelismo entre estos dos sectores: el bron-
ce fundido y el hierro fundido, que intes-
vienen en la escultura de edicién.?? De
esta manera, es posible aventurarse en la

22 “Bn la ldmina 49 de su libro, publicado en
1832, Thiollet presenta ‘una variedad de balcones cu-
yos motivos principales son de hierto colado’ y ade-
mas explica cémo ‘se pueden diferenciar estos motivos
por medio de la combinacién de rosetones, palmetas
y balaustres’. Incluso, emplea la extrafia palabra ‘com-
positor’ para designar al arquitecto o al adornista que
disefia dichos balcones”, Chaslin, “Arte”, 2005.

23 Chevillot, “Escultura”, 2005.
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comparacién de sus respectivos catdlogos.
Los bronces de edicién —reproducciones
de estatuas monumentales, estatuillas o
micro-objetos de la decoracién interior
burguesa, a los que Viollet-le-duc llamaba
“mueble amueblante”?4 aparecfan en
registros artisticos y decorativos similares.
Sin embargo, se diferenciaban del domino
del que formaban parte las producciones
de hierro fundido. Prueba de ello es que
su estatus era originalmente distinto en
las exposiciones universales. Los bronces
formaban parte de las artes decorativas y
el hierro de la metalurgia. No fue sino
hasta 1867 cuando las obras de hierro
fundido lograron ubicarse en la misma
clase que las obras de bronce, la clase 25,
categoria que reagrupé hasta 1900 a las
artes decorativas metlicas (“bronces artis-
ticos, hierro fundido artistico y metales
repujados”). Los fundidores de hierro se
sentian atraidos por el estatus artistico
superior del bronce y por ello utilizaban
con frecuencia este material como com-
plemento de su produccién. Sin embargo,
el caso contrario no se dio.?

La diferencia en la estructuracién del
sector del hierro fundido explica la notoria
especificidad de los medios y las formas de
arte. Mientras que el taller del fundidor
de piezas de bronce es y seguird siendo
artesanal, las grandes naves industriales
del fundidor de hierro y sus amplios talle-
res de vaciado y de moldeado, confirman
el cardcter esencialmente fabril de su pro-
duccién. Por otra parte, eran muchos los
broncistas que existian en Parfs, mientras
que la industria del hierro fundido artis-
tico o de ornamento quedaba en manos
de unos cuantos maestros hetreros. Du-

24 1bid.
2 Ibid.
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rante todo el siglo, s6lo tres grandes com-
paiiias instaladas en provincia cubrian,
por si solas, casi la totalidad de la produc-
cién francesa de hierro fundido artistico,
contribuyendo asf a reforzar la posicién
dominante de la regién del Alto-Marne.2%
Por lo tanto, se buscard encontrar en los
dlbumes de los fundidores de hierro una
marca industrial decisiva que retome la
dimensién artistica del producto en un
nuevo componente. Si bien la relacién de
los broncistas o de los sidertirgicos con los
escultores sigui6 el mismo patrén —por
ejemplo, que los mismos prejuicios inte-
lectuales hayan acompafiado a “los artistas
decorativos” que estaban comprometidos
con las simulaciones del arte industrial—,
las condiciones de la fundicién de hierro
ciertamente inspifaron un arte mds firme,
auténomo e innovador, fenémeno del cual
son testimonio los catdlogos. Aunque una
obra se hubiera reproducido innumera-
bles veces, con algunos cambios minimos,
segufa siendo atractiva en cada una de sus
multiples versiones, como si la limina
fuera una de sus lugares y no una base in-
significante de su representacién. Esto in-
cita a descifrar las posibles interacciones
que hubo entre el arte del editor, la inspi-
racién del estatuario y la dindmica del in-
dustrial. Es bien conocida la proximidad
de los lazos profesionales que unen al fun-
didor, maestro de un savoir faire, con el
escultor, maestro de la forma. También, es
importante tomar en cuenta sus relaciones
con los intermediarios del sector editorial,
que trabajaban muy de cerca en la realiza-
ci6én de los documentos de venta: graba-
dores, disefiadores, editores [...]; oficios que

26 Los datos citados al inicio de este capitulo se
deben a las investigaciones y observaciones que hizo
Catherine Chevillot en 6¢d.
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son indisociables y sobre los cuales falta
estudiar a fondo los datos de la participa-
cién que tuvieron, asi como falta analizar
las condiciones de la obra.

En los inicios de la ornamentacién en
serie, las pdginas dedicadas a los objetos
de bronce o de hierro, es decir los catdlo-
gos de los diferentes objetos, tenfan un
formato idéntico e incluso, algunas veces,
eran los mismos. Por lo tanto, serfa cap-
cioso buscarles alguna diferencia. No obs-
tante, en la medida en que la escultura
de edicién se diversificé en sectores indivi-
dualizados, el fenémeno editorial evolu-
cion6 gradualmente hacia una separacién
de géneros. A finales de siglo, los catélo-
gos de los broncistas se alejaron de la linea
editorial establecida a partir de las herre-
rias para volverse mds mercantilistas, tri-
viales e inconexos. La unidad del concepto
grafico, su dinamismo, aparentemente se
diluy, mientras que gran parte de la fun-
dicién de bronce se limité a copiar a los
antiguos maestros, o bien se orienté hacia
la produccién de “petits bronzes”, estatui-
llas y objetos diversos de decoracién bur-
guesa, miméticos de las tradiciones aris-
tocréticas de la sociedad antigua, objetos
que por lo tanto el gusto contempordneo
tiende a descartar. En cambio, la fundi-
ci6n de hierro asumié plenamente las con-
secuencias de su doble naturaleza artistica
e industrial; inventd e innové constante-
mente, por ejemplo, entiquecié las normas
de la monumentalidad en la escultura.
Desde nuestro punto de vista, esta inte-
gridad establece el valor actual de las obras
de hierro fundido que, sin ambigiiedad
alguna, seducen nuestra sensibilidad mo-
derna. Sin embargo, y esto es vilido para
ambas ramas, la introduccién o intrusién
de la forografia en este sector de la edicién
industrial, a finales de siglo, fue la causan-
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te de una disminucién en la calidad edito-
rial. El auge de la escultura de edicién es-
taba en vias de extinguirse.

Actitudes y comportamientos (es una imagen
que se compra)

Las compras por catdlogo estaban inmer-
sas en un contexto psicolégico: mientras
el encanto de la coleccion actuaba sobre el
publico, el grabado en particular lo cau-
tivaba. La esencia neoclasica del dibujo
transmitia la sensacién de perfeccién en
las obras. Pero en realidad se estaba com-
prando una imagen, y el riesgo de decep-
cionarse en el momento de recibir el ma-
terial solicitado estaba latente. ¢Acaso la
apariencia opaca del hierro, incluso bron-
ceado (recubierto de galvanoplastia, un
recubrimiento metilico de bronce), hacfa
olvidar la incorpérea blancura de las figu-
ras dibujadas? ;Acaso la belleza austera
del sombrio metal compensaba la ideali-
dad de la forma sin materia que se com-
praba sobre papel? A este respecto, es ne-
cesario resaltar que las piezas de hierro
fundido a veces estaban pintadas de blan-
co, con la intencién de simular el mér-
mol... probablemente también con el fin
de recuperar la pureza original de las con-
cepciones de los catdlogos. Ademds ;qué
pensar de la imagen engafiosa (simuladora
y estimuladora)? ;Acaso cuando llegaba la
pieza uno se encontraba con una repro-
duccién exacta de las representaciones que
se habfa creado en la mente? O ;jse sentia
uno engafiado? Si en el siglo X1X el metal
hierro sonaba como un signo de moder-
nidad ¢se dirigfa de inmediato a los senti-
dos como lo hacfa con las mentalidades?,
¢se trata de una ilusién retrospectiva que
nos deja creer en la felicidad del compra-
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dor de una estatua sidertirgica, siendo que
lo valorado por nuestra sensibilidad mo-
derna es precisamente la patina industrial
del hierro fundido?

Quizéds encontrarfamos en la idealidad
de las formas, que sugiere el grafismo, el
motivo de la imprudencia de los coman-
ditarios pablicos que, de un dfa para otro,
proyectaron instalar los cuerpos lascivos
de la estatuaria académica francesa en los
patques y los jardines de la América pu-
ritana. Se puede suponer que, frente a las
“estatuas de carne” que pronto tuvo ante
sus 0jos, el piblico americano no percibié
el erotismo sino el metal, el ornamento
europeo y la forma académica, es decir
categorias que resultaban esencialmente
admisibles.

Los CATALOGOS DE LOS FUNDIDORES
AMERICANOS

Las transferencias

Paralelamente a la transferencia hacia Mé-
xico de las tecnologfas del hierro fundido
artistico, se retomo el sistema de venta
por catdlogo. En sus inicios, este sistema
mostré una dependencia, pero mads tarde
serfa parcialmente superada por el estable-
cimiento de modalidades propias. Estas
nacieron de las distorsiones que se produ-
jeron en las distintas etapas de la incorpo-
racién de los procesos y pronto evolucio-
naron hacia una consolidacién de sus
diferencias. Debido a los desfases tempo-
rales, se observa un uso dominante del
catilogo fotogréfico, o bien de dos los me-
dios asociados: el grabado y la fotografia.
Ambos se trabajaron para crear una uni-
formidad gréfica, tal como aparece en los
catdlogos de la Fundicién de Sinaloa, una

EL COMERCIO A TRAVES DE LA IMAGEN EN EL SIGLO XiX

préspera fundicién artistica que se cred
en Mazatldn a finales del siglo x1X. A pe-
sar de que el catdlogo de esta fundicién
mexicana estaba alineado con las normas
europeas, y principalmente francesas (qui-
z4 en parte, pero s6lo en parte, porque el
fundador de la empresa era un francés que
residia en México, Frangois/Francisco Lou-
bet), es un catdlogo tinico en cuanto a su
principio taxonémico y visual. La singula-
ridad de sus ldminas da cuenta de la espe-
cificidad del entorno productivo y de la
clientela. Las ldminas de los catdlogos
muestran piezas con un estilo marcado
por los usos americanos, como este “mace-
t6n artistico con asas”, producto manifies-
to de una triangulacién entre Europa,
Estados Unidos y México, tanto en las
formas como en su exposicién (p. 144).
Se notardn también los elementos del mo-
biliario escolar o la “columna para fanal”,
estructura simplista para un seméforo que
fue instalado en las costas del mar de Cor-
tés (véase p. 152). Al pie de las laminas,
el vendedor plantea la posibilidad de rea-
lizar los disefios del cliente (“Se ejecutan
6rdenes de fuentes segtin dibujo y gusto
del interesado”), y sugiere solicitar mds
informacién e incluso descuentos (“Pidan-
se informes y descuentos”). En la ciudad
de México, una importante fundicién ar-
tistica, la Fundicién de las Delicias, tam-
bién creada por un francés residente en
México, Gustave Beaurang, trabaj6 acti-
vamente para adornar los parques y jardi-
nes de la capital (p. 159). Esta compafifa
adquirié gran prestigio a escala nacional
debido a que una fundicién de San Luis
Potosi, la fundicién Pizzuto (cuyos patro-
nes eran inmigrantes italianos), habfa edi-
tado a principios del siglo XX un catdlogo
en el que pirateaba el catdlogo fotografi-
co de Las Delicias, lo cual implica que
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también habfa reproducido las lineas de
fabricacién®’ (vednse pp. 160 y 164). El
catdlogo Delicias/Pizutto informa acerca
del repertorio mexicano de producciones
ornamentales de hierro durante la primera
década del siglo XX. Se fabricaban ele-
mentos de arquitectura, fustes de colum-
nas, capiteles adornados o austéros... ban-
cos, con el principio europeo o americano,
faroles... Se atenian a una nomenclatura
abreviada, lejos de parecerse a las coleccio-
nes ditirimbicas de los fundidores euro-
peos. Los productos, incluso cuando se
trataba de copias —columnas, bancos, ja-
rrones, fuentes— segufan teniendo una
estética somera, no desprovista de encanto
(véase p. 160). Sus catdlogos fueron parte
de esta estética “abreviada”, atractiva para
nuestra visién contemporanea, que aprecia
ademds la profundidad del campo de los
clichés. Un sistema rudimentario de eti-
quetas proporcionaba una informacién
minima sobre los objetos (véase p. 164).
Estas vifietas, gastadas en el plano visual,
intervenian con frecuencia en los catdlogos
mexicanos de ornamentos en serie —es-
tampados o moldeados. .., de metal o de
cartén—, poco preocupados en cuanto refi-
namiento grafico. En este caso, la fotogra-
fia es utilitaria. Muestra y registra. La or-
namentacién industrial era tratada como
un producto cualquiera, sin ningin tipo
de miramientos, aunque en el mejor de
los casos se la consideraba como un acce-
sorio de arquitectura del cual conviene
precisar los datos de peso y de medida
(véase p. 160). Coincide con la caracteriza-
cién técnica de los catdlogos de fundicién,
pero la acentia y da cuenta de una reali-

27 Catalogo que se encontré mientras se realizaba
una investigacién de campo con la arquitecta Begofia
Garay del INAH de San Luis Potosi.
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dad industrial local: la mayorfa de las
fundiciones mexicanas llevaba a cabo una
produccién mixta, que resultaba viable
gracias a que un proceso Unico guiaba las
fabricaciones. Producian desde piezas
ornamentadas y mobiliario urbano hasta
molinos de azicar y otro tipo de méaqui-
nas, tal como lo hacfa la fundicién La Mo-
derna, de Guadalajara, que anunciaba un
“taller mecdnico” bajo un busto de metal
dorado del cura Hidalgo (véase p. 170).
Una orientacién por medio de la cual se
comprende el posicionamiento econémi-
co. La Fundicién de Pastita, creada en
Guanajuato por el ingeniero Alberto
Malo, socio de Rivas Mercado en la am-
pliacién del teatro Judrez, decfa en su pu-
blicidad que producia “motores hidrauli-
cos, molinos chilenos, techos de hierro,
portadas y balaustras”. La Fundicién de
Sinaloa muestra en su catdlogo modelos
de fraguas y de malacates de vapor. Parece
ser que un solo taller se dedicé a realizar
estatuas monumentales de hierro (anun-
ciadas como de “metal blanco”). Se trata-
ba del taller de T. Carandente-Tartaglio,
quien a principios del siglo XX aseguraba
haber realizado una “larga prictica de fun-
dicién tanto en Paris como en Italia”, y se
habfa instalado en Tacubaya.

La réplica de los modelos

E! “pirateo” de modelos, al igual que el de
su imagen en los catdlogos, es un fenéme-
no consignado en Europa ,?® que atrave-
sando el Atldntico adquiere una dimen-
sién inesperada.

28 Chaslin, “Fontes”, 1979.
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Resulta pricticamente imposible dar deta-
lles sobre este tipo de trabajo cuando depen-
de por completo del tamafio del kiosco, el
cual a su vez estd determinado por la di-
mensi6én de la orquesta o de la banda, de
manera que cualquier otro elemento queda
subordinado a la cantidad de ornamentacién

que se requiera.”®

La empresa neoyorkina de construc-
ciones metélicas Milliken Broth presenté
este vago argumento cuando, dentro de la
seccién “Kioscos” de su catdlogo de 1905,
expuso algunos ediculos que la fundicién
francesa del Val d’Osne habfa instalado
en México y de los cuales habfa consegui-
do fotografias. “La pdgina 262 muestra
una fotograffa de un kiosco cuyo disefio es
mads bien simple. La pdgina 263 muestra
uno un poco mds ornamental y la pagina
264 muestra otro todavia més ornamen-
tal.”?® Es una caracteristica de la oferta
que hace la Unién conforme avanza el si-
glo, instalada sobre este segmento en
situacién competitiva. Estos “pirateos”
constitutivos pueden ser motivo de con-
fusién en el momento de hacer el inven-
tario. Las obras de la fundicién de Val
d’Osne, en particular, fueron plagiadas
del otro lado del Atldntico; sin embargo,
la aparicién del objeto en el catdlogo no

29 “T is almost impossible to give any details re-
lative to this class of work as it depends entirely on
the size of the stand, which is largely governed by
the number of men in the orchestra or band, and the
detailing of the work depends entirely upon the amount
of ornamentation required”. The Milliken Catalogue,
1905.

30 “Page 262 shows a photograph of one that is
rather simple and plain in design. Page 263 shows
one somewhat more ornamental, and page 264 still
more ornamental.” 1bid.
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implicé necesariamente su realizacién. El
deseo de incorporacion es suficiente para
explicar estas apropiaciones intempesti-
vas, aunque finalmente no se realizaran
después. También es posible que se hayan
establecido algunos acuerdos entre fundi-
ciones europeas y estadunidenses a cambio
de algtn tipo de compensacién. Este tema
queda abierto para otra investigacién. El
fundidor neoyorkino J. L. Mott, quien
tenfa su propia coleccién de obras origina-
les modeladas por artistas estadunidenses,
retomd con frecuencia en sus catdlogos
esculturas de empresas europeas. Colocé
una figura de Lz soxrce de Sauvageot
(p. 183) en la caspide de una de sus tipi-
cas fuentes y, en uno de sus dlbumes, re-
produjo un Nacimiento de Venus que pet-
tenecia a las colecciones del fundidor
berlinés Bernhard Joseph. Un ejemplar
de esta fuente se encuentra actualmente
en una residencia privada de Yucatdn; sin
embargo, es muy probable que la obra
haya sido traida de Estados Unidos y no
de Alemania. Sus propietarios la llaman
Venus calamina. Estd hecha de zinc v, al
igual que algunas producciones estadu-
nidenses hechas con este material, se abre
de las “costuras” (p. 190). México retoma-
rfa libremente imdgenes extranjeras en
sus dlbumes. En las pdginas del catdlogo
de rejas de la Gran Fundicién de Monte-
trey se reproduce un pértico de hierro de
la joyerfa La Esmeralda que originalmente
es de fabricacién francesa (Emile Cartier).
Esta reproduccién se hace sin leyenda al-
guna, como si se tratara de una fabrica-
cién de los propios talleres mexicanos.
Otro ejemplo de esto es la estructura me-
tilica de la capula del Palacio Legislativo
Federal, que aunque fue construida por
Milliken Broth, podria atribuirse a estos
mismos talleres.
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Estas practicas comerciales son la
prueba de un frigil posicionamiento sobre
el terreno de la estética. Vender hierro es
también vender forma. El disefio un tanto
pobre que propuso Milliken en la década
de 1910 para cubrir con un tragaluz el
patio de la escuela de Bellas Artes fue me-
nospreciado para favorecer en su lugar un
trabajo francés considerado de una calidad
superior, aunque es probable que algunos
intereses paralelos hayan guiado esta pre-
ferencia. En materia de fundicién orna-
mental, los productos estadunidenses, en
lucha abierta con las producciones euro-
peas, no s6lo mostraron una inferioridad
técnica sino también pléstica, que se apre-
cia en la rigidez, en la falta de equilibrio
de las estatuas de hierro de Fiske o de J.
L. Mott. Este fenémeno se explica por la
ausencia en Estados Unidos de una reserva
de artistas que pudieran orientarse, como
fue el caso en Francia, hacia una industria
muy provechosa. Ahora, resulta dificil
juzgar desde la perspectiva de México,
pues la Gnica referencia que se tiene es
una produccién que llegé hasta finales de
siglo para completar los conjuntos publi-
cos o privados del mobiliario urbano.

E! devenir amevicano de las imdgenes
de los cardlogos enropeos

Ortro fenémeno de imagen que se produce
a través de los catdlogos es el impacto que
tienen sus figuras sobre los creadores de
formas. Los folletos industriales, que ya
en esa época saturaban las oficinas, no se
hojeaban como era debido, sino se lefan
como compilaciones de modelos formales.
Los creadores estdn inclinados a estos des-
vios fecundos; y atin mds cuando se en-
cuentran lejos de los centros. En Aguas-
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calientes, el maestro Refugio Reyes
(1896-1908) se inspird para sus composi-
ciones en motivos tomados de los folletos
industriales y en otros soportes de esta
“literatura Gtil” a los que Honoré de Bal-
zac hace referencia en Céar Birotean (obra
cuyo telén de fondo es el nuevo comercio
magnético del siglo XiX). Reyes era uno
de esos arquitectos regionales que asimi-
laban el contenido de los catilogos indus-
triales mds que consultarlos. Este produc-
tivo arquitecto siempre estaba muy alerta
a los modelos impresos y trataba de igual
manera todo el material disponible: revis-
tas, tratados o catdlogos. Una imagen es
siempre una imagen. En la ecléctica bi-
blioteca de Refugio Reyes, el historiador
espafiol Antonio Bonet Correa descubrié
un catdlogo del fundidor estadunidense
J. L. Mott al lado de un dlbum de mode-
los de peinados, donde el arquitecto, anti-
£UO Maestro cantero, encontrd un motivo
de una ola que luego calc en el frontis-
picio de uno de sus edificios.?' Para las
columnas de piedra que construyé en las
galerfas interiores, filiformes y anilladas en
el centro, como si una de las mitades se
estuviera insertando en la otra, se inspiré
visiblemente en los modelos de columnas
de hierro fundido tomados de su entorno
o de un folleto de cualquier fundidor. Los
bellos soportes del gran patio del hotel
Francia en Aguascalientes son un ejemplo
de lo anterior. Reyes reprodujo en la
piedra las formas del hierro, siendo as{
participe de esta estética manierista y su-
tilmente desviada que caracteriza el estilo
porfiriano en su apogeo.

31 Bonet, “Biblioteca”.
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Los catdlogos de los fundidores en los archivos
mexicanos

Escasos en los fondos piblicos mexicanos,
los catdlogos de fundidores se encuentren
con mis frecuencia en archivos privados.
Los antiguos comanditarios atribuyeron
a estas valiosas obras comerciales un lugar
en su biblioteca debido a su valor artistico
y quizd mercantil (memoria de su costo
original), vinculado con la continuidad
de los objetos en el entorno de la casa. En
Itzimnd, Yucatdn, actual suburbio de Mé-
rida, la residencia Cicerol reagrupa, en
sus diferentes patios, un conjunto de ja-
rrones y de estatuas de la fundicién de
Val d’Osne.

Estas obras estén al lado de algunas
producciones similares firmadas por J. L.
Mott, que bien podrian ser copiadas de
objetos franceses cuyas imdgenes aparecen
en los catdlogos de venta. La familia posee
algunos catdlogos de J. L. Mott (p. 196).
En cambio, no tiene ningtin dlbum fran-
cés. La proximidad fisica y comercial de
México con Estados Unidos podria ser la
razén principal de lo anterior. Se podria
llegar mds lejos en la investigacién sobre
las condiciones de fabricacién y difusién
de los catdlogos estadunidenses. Dichos
catdlogos, que probablemente eran de dis-
tribucién gratuita, fueron editados con
una menor calidad grdfica y ademds se
introdujeron tardiamente en el mercado
continental de la ornamentacién de hierro
colado, dentro de un contexto industrial
y comercial que ya de por si era muy dis-
tinto de aquél en el que se habfan desa-
rrollado los folletos europeos. Chaslin hace
referencia en su libro al suntuoso catdlogo
policromo que Daniel D. Badger editd,
a mediados de siglo, para promover sus
“Architectural Iron Works of the City of

EL COMERCIO A TRAVES DE LA IMAGEN EN EL SIGLO XIX

New York”; también menciona la adver-
tencia que el empresario hace en la intro-
duccién: “Este volumen tuvo altos costos
de publicacién.”®? De cualquier modo,
los dlbumes que a finales de siglo se edi-
taron en Estados Unidos se beneficiaron
de nuevas condiciones econémicas y téc-
nicas que condujeron a una banalizacién
de la f6rmula.

Una tarea que queda pendiente es la
de identificar el conjunto de catdlogos in-
dustriales que se encuentran dispersos en
los diferentes archivos publicos y privados
nacionales y, en particular, aquellos caté-
logos de las fundiciones mexicanas. Al
igual que un gran ndmero de archivos fo-
tograficos, estos documentos se encuen-
tran en manos de aficionados. Hasta hoy,
se conocen dos catdlogos de la Fundicién
de Sinaloa, que abasteci6 con sus produc-
ciones a cuatro o cinco estados de la re-
gién. Uno de los catdlogos pertenece a
los archivos municipales y el otro es pro-
piedad privada. No sélo en Mazatldn se
pueden encontrar piezas provenientes de
esta importante fundicién, sino también
en el estado de Colima e incluso en Baja
California. Recientemente, el pueblo de
Mulegé, en Baja California Sur, se enter6
de que la fuente de los cisnes que adorna
su plaza principal provenia de esta com-
paiifa y buscé sacar partido cultural con la
ldmina grabada donde aparece esta fuente.
Se ha vuelto una tarea urgente reunir, ga-
rantizar y duplicar estos documentos que
son esenciales para la profundizacién del
conocimiento artistico, comercial e indus-
trial del siglo XIX, (p. 204) y la de sus
producciones. En el mejor de los casos,
se podria convencer a los poseedores pri-
vados de estos documentos de que son

32 Chaslin, “Acte”, 2005.
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patrimonio publico y que por tanto me-
recen ser reproducidos con calidad para
luego conservarse en los archivos que
corresponda.
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Statues décoratives, catdlogo de Durenne, siglo x1X. Fondo de los catdlogos industria-

farol. Obra de hierro fundido hecha por Durenne. Ex hacienda de Atequiza, Jalisco. La

- El vaciado del hierro fundido se invent6 en Inglaterra, con propésitos decorativos, en
la segunda mitad del siglo xviI. La estatuaria monumental, que se fabrica bajo los
mismos principios, surgid en la década de 1830, y tuvo un auge particular en Francia.

Portada
les de la Biblioteca Forney de Parfs.

p- 45,
obra se eligié de la portada del catilogo.
Fotografia de Frang¢oise Dasques.

p- 55,

“Estatuas”. La acumulacién de objetos en las pdginas de los catdlogos de los fundidores

de hierro, y su sutil compaginacién seducen al comprador potencial. Fotograffa de

Frangoise Dasques.
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arriba, Albert Ernest Carrier-Belleuse (1824-1887), Nymphes & la fontaine, obra de hierro
colado de la fundicién Val d’Osne, ubicada en la ex hacienda de Manuel Gonzélez, hoy
en dfa Museo de la Escuela de Agricultura de Chapingo, Estado de México. En 1884,
Antonio Rivas Mercado compr6 esta pieza, que mds tarde se llamarfa la Fuente de las
Circasianas, pata la hacienda de Manuel Gonzilez. Fotografia de Frangoise Dasques.
abajo, ldmina del catdlogo de la fundicién del Val d’Osne. La figura central representa
Lz source de Sauvageot, que se encuentra en una de las glorietas de la Alameda Central
de la ciudad de México. Fotografia de Frangoise Dasques.

arriba, Heizler (Escultor) y Rouillard (director artistico) (1820-1881), Leona devorands
una liebre, hierro colado, Val d'Osne, Amecameca. Fotografia de Frangoise Dasques.
abajo, Leona devorando una liebre, en un catilogo del Val d’Osne. Fotografia de Frangoise
Dasques.

arriba, Delabriere (escultor) y Rouillard (director artistico), Ledn con caimdn, ex hacienda
de Manuel Gonzélez, hoy en dia Museo de la Escuela de Agricultura de Chapingo,
Estado de México. Fotografia de Frangoise Dasques.

abajo, “Animales”. En 1903, el archivo de la fundicién del Val d’Osne inclufa 37
modelos animalistas. Fotograffa de Frangoise Dasques.

arriba, Pierre-Louis Rouillard, Caballo con rastra (Cheval a la herse), escultura de hierro
colado que A. Durenne creé en 1877 para la exposicién universal de Paris del siguiente
afio, Parfs, atrio del Museo de Orsay. Fotografia de Frangoise Dasques.

abajo, Pierre-Louis Rouillard, Roya/, Catélogo de la fundicién del Val d'Osne. Fotografia
de Frangoise Dasques.

arriba, Achille Borghese, copia del modelo antiguo, hierro colado, Le Val d'Osne,
Escuela de Agricultura de Chapingo, Estado de México. Fotografia de Frangoise Dasques.
abajo, reproducciones de grupos de la estatuaria griega que aparecen en la coleccién
de la fundicién del Val d’Osne. Fotografia de Frangoise Dasques.

Vital-Gabriel Dubray (1813-1892), Neptune, hierro colado del Val d’Osne, Alameda
Central, ciudad de México. Fotografia de Francoise Dasques.

Albert-Ernest Carrier-Belleuse, Nympbes a la fontaine, en un marco arquitectdnico.
Catdlogo del Val d’Osne. Fotografia de Frangoise Dasques.

arriba, El Neptune de Dubtay en una glorieta de Monterrey, Nuevo Leén. Fotografia
de Francoise Dasques.

abajo, la misma escultura se encuentra en la Alameda Central de México, cz. 1910,
México en ef centenario de su independencia, Hermanos Miiller. Fotograffa de Francoise
Dasques.
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p. 114,

p- 126,

p. 132,
p. 138,

p. 144,

p- 160,

p. 164,

Las esculturas de hierro colado son obras hechas en serie que se encuentran en diferentes
lugares. Fotografia de Francoisee Dasques.

fuente, Le Val d'Osne, Alameda Central de la ciudad de México. Se trata de una de las
primeras obras piblicas de hietro colado que llegé a México. Antonio Escandén la
doné a la ciudad de México en la década de 1850. Fotografia de Frangoise Dasques.

arriba, fragmento del catdlogo del Val d’'Osne que muestra toda la gama de faroles de
la empresa. En el centro, el candelabro de las Quatre parties du monde, editado por el
Val d’Osne y ubicado en el patio del palacio de gobierno del estado de Chihuahua.
Fotografia de Frangoise Dasques.

abajo, fuentes sencillas, catdlogo de Val d’Osne. Fotografia de Francoise Dasques.

kiosco del Val d’Osne, Guadalajara, Plaza de la Constitucién. Donado a la ciudad de
Guadalajara por el gobernador de Jalisco, Miguel Ahumada, e instalado en 1908.
Fotografia de Francoise Dasques.

kiosco de Chihuahua, en un catédlogo del Val d’'Osne. Adquirido bajo el mandato del
coronel Miguel Ahumada, en 1896. Fotografia de Frangoise Dasques.

kiosco, en un 4lbum de la Fundicién de Sinaloa. Principios del siglo xX. Fotografia de
Frangoise Dasques.

“Macetén artistico con asas”, catdlogo de la Fundicién de Sinaloa. Principios del siglo
xx. Fotograffa de Frangoise Dasques.

arriba, columna para fanal, en el catdlogo de la Fundicién de Sinaloa. Principios del siglo
xX. Fotografia de Frangoise Dasques.

abajo, escritorios modernos para escuelas (modelos aprobados para las escuelas oficiales
del distrito). Catdlogo de la Fundicién de Sinaloa. Principios del siglo XX. Fotografia
de Frangoise Dasques.

talleres de la Fundicién de las Delicias (moldeado y carbonera; fundicidn), ciudad de
Meékxico. Principios del siglo xx. Fotografia de Frangoise Dasques.

columnas y macetas. Catdlogo fotografico de la Fundicién las Delicias. Principios del
siglo XX. En esta imagen se puede apreciar la informacién de envergadura y de peso
(NP 4, largo de 3 1/, varas... peso aproximado de 160 Ib). Fotografia de Frangoise Dasques.

ornamentos comunes de hierro colado que aparecen en el catdlogo fotogréfico de la
Fundici6n las Delicias y sistema de presentacién por etiquetas. En el centro, a la derecha,
se puede apreciar un detalle con el 4guila nacional. Fotografia de Frangoise Dasques.
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p. 236,
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duefios de la Fundicién La Moderna de Guadalajara, Jalisco, en la década de 1940.
Esta fundicién, que fue construida en la primera década del siglo XX por un inmi-
grante cataldn, Tatay, hoy lleva este nombre y sigue produciendo ornamentos de hierro
colado. Fotograffa de Frangoise Dasques.

arriba, modelos de capiteles de madera. El fundador de la empresa de Guadalajara,
Tatay, los trajo desde Catalufia hasta México. Fotograffa de Francoise Dasques.

abajo, columnas con cafda de agua, catdlogo del Val d’Osne. Fotograffa de Frangoise
Dasques.

ejemplo de la reproduccién de modelos franceses en los catdlogos estadunidenses. La
Source, de Sauvageot, aparece bajo su nombre en el catdlogo de J. L. Mott Iron Works.
Fotograffa de Francoise Dasques.

este Nacimiento de Venus, que se publicé en un catdlogo de J. L. Mott, originalmente
formaba parte de la coleccién de la compafifa berlinesa Bernhard Joseph. Un ejemplar
de esta gran fuente se encuentra actualmente en una residencia privada de Yucatan.
Estd hecha probablemente de zinc y se abre de las “costuras”. Fotografia de Frangoise
Dasques.

arriba, jarrones. Catdlogo Iron Works de J. L. Mott, Nueva York. Los jarrones, inspirados
en lo antiguo por medio de los modelos franceses, estdn someramente descritos “con asas”.
Fotografia de Frangoise Dasques.

abajo, kiosco. Aparece en un catdlogo fotogréfico del fundidor escocés, McFarlane,
quien exportaba sus productos de forma masiva al imperio colonial britdnico a finales
del siglo x1x. Fotografia de Frangoise Dasques.

arriba, Ferrerfa de Apulco, Hidalgo. Todavia en actividad. Fotografia de Frangoise
Dasques.

abajo, Ferrerfa de Comanja, Jalisco. Desmantelada desde la segunda mitad del siglo
XIX.

statues décoratives, catdlogo de Durenne, siglo x1x. Fondo de los catdlogos industriales
de la Biblioteca Forney de Parfs.

el Neptune de Dubray en un catdlogo del Val d’Osne, en el siglo X1x. Fotograffa de
Frangoise Dasques.
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