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Resumen T Abstract 
El arcfculo se propone tratar los fen6menos de j The article seeks to deal with the phenomenon 
las irnagenes en el nuevo contexto global del i of images in the new global context of trade 
intercambio que caracteriza al siglo XIX. El I that characterized the 19th century. By way of 
rrabajo toma coma ejemplo los catalogos elabo­ I an example, the article examines the catalogs 
rados para la disrribuci6n de estos objetos artis­ : produced for the mass distribution of these 
ticos en serie (arte industrial) que son las escul­ artistic objects (industrial art) which are cast 
ruras y ornamentos en hierro colado. Ricamente iron sculptures and ornaments. Richly adorned 
adornados con los grabados de obras, en un mar­ with the engravings of works and beautifully 
co editorial de gran calidad, los albumes de fun­ edited, smelters' albums have undoubtedly 
didores han contribuido indudablemente a la contributed to the international fushion for these 
moda internacional de estos objetos de deco­ bourgeois objects of decoration shipped all over 
raci6n burguesa que las naciones sidenirgicas the world by countries with iron and steel 
enviaron al mundo enrero. El principio de los industries, The principle of illustrated catalogs 
caralogos ilusrrados sera retomado por los fundi­ would be taken up by Mexican smelters who 
<lores mexicanos que lo adapraron a sus condi­ adapted it to their economic and editorial con­ 
ciones econ6micas y editoriales. ditions. 

Hiscoriadora del arte. Trabaja desde inicios de la decada de 1990 sobre los modelos franceses en la ar­ 
quirecrura mexicana de! siglo XIX y, en terminos mas generales, sobre las transferencias culturales enrre 
Europa y America. En 2003 presento la resis intitulada "Dos Roma, Mexico, Parfs, el vfnculo de la 
arquitectura (1784­1920)", Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Parfs. Imparre actualmente 
cursos de Historia del Arte en la Universidad Aut6noma de! Esrado de Morelos, en Cuernavaca. 
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vos serfa negarle su profundidad. En este senrido, se 
piensa en MacLuhan y su "Message is medium". 

2 Esra es una referencia a la pelfcula de Abel Gan­ 
ce, Napoleon, que trara de la epoca de juventud y los 
comienzos milirares de Napoleon Bonaparte. Fran­ 
cia, 1927. 

3 Obra publicada en el ultimo cuarto del siglo 
XVJll. Inspire de manera profunda e incluso ideol6girn 
(el disefio, via activa hacia el progreso) las program,l5 
pedag6gicos de la primera republica francesa. 

cia, Virilio habla de un giro en la vision 
producido en el siglo XIX para suscitar 
nuevas l6gicas de la imagen. Recuerda a 
Napoleon, citado por Abel Gance: "Pri­ 
mera, se debe hablar a los ojos."2 Los nue­ 
vos dispositivos de propaganda fide surgie­ 
ron de tres acontecimienros: 

1. La generalizaci6n de las recnicas de 
represenracion en el espacio (las "tres di­ 
mensiones"), basadas en las proyecciones 
y las sombras, que gracias a la geometrfa 
descriptiva de Gaspard Monge reciben 
un sustrato te6rico innovador.3 

2. La reproduccion casi industrial de 
las imageries, 

3. Su disrribucion ampliada por las 
redes ffsicas y despues electricas (cable 
telegrafico) de comunicaci6n. 

La circulacion planetaria de imageries 
adquiere un valor ejemplar a traves de Los 
dioramas y los panoramas, medios hasta 
entonces inediros, que se convirtieron en 

Secuencia 

* Francoise Dasques, Le commerce via !'image au 
XIX' siede. Traducci6n de Vania Galindo Juarez. 

1 Virilio, Machine, 1988. Percepci6n que lleva a 
cuestionarse sabre la profundidad de las fen6menos de 
imagenes denrro de las procesos hisr6ricos. Asf, las 
disposirivos que la fotagraffa pone en juego rendrfan 
mas senrido par su ser y su mareria, que par el reflejo 
de sus conrenidos. Limirarse a sus conrenidos objeri­ 

Las nuevas condiciones subjetivas de 
la vision y el caracter auronomo y 
personal de la nueva mirada que se 

tenfa del mundo en los confines del siglo 
XIX (fenomeno presente desde la rnitad 
del siglo XVIII) fueron factores determi­ 
nantes dentro de los nuevos sisternas de 
intercambio. En definitiva, el creciente 
desarrollo de las recnicas de producci6n, 
reproducci6n y distribucion de imageries 
en el siglo XIX solo fue una consecuencia 
mas del cambio de perspectiva que se ge­ 
nera durante el siglo de las luces. 

Cuando el fil6sofo Paul Virilio analizo 
las tecnicas de representacion y su poder 
de reproduccion, pretendfa interesarse ante 
todo en las "condiciones de su aparicion, 
su propia fenomenologfa". 1 En consecuen­ 

Un giro en los modos de percepci6n 

lMAGENES, SIMULACROS Y NUEVOS 
USOS COMERCIALES EN EL SIGLO XIX 

Francoise Dasques 

En conSecuencia con la imagen. El comercio 
a traves de la imagen en el siglo XIX. El ejemplo 

de los catalogos de hierro colado artfstico * 
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6 Cast iron covering for roofs. Este es el argumento, 
en otras palabras: "Ransomes and co. leave to offer to 
the public their invention of a cast iron covering ... 
which in all the Instances wherein it has adopted, 
has effectually answered every purpose that could be 
defined. [. .. ] This elegant and durable covering is very 
little more expensive than Westmoreland Slate ... 
much under the price of Copper (though now used so 
very thin as to render it ineligible) and not more than 
half the expense of lead." Una vez manufactura<lo en 
nuestras fabricas, se envfa direcramenre a su casa: 
"sent to any part of Kingdom". En cuanro a la insta­ 
laci6n, no hay nada mas simple: "vrr. The Ridge 
Capping require nothing more than screwing down, 
dosing up with cement in the same manner as all 
the others." Estamos en 1784. Una modernidad 
sorprendenre de la argumentaci6n de un formato de 
"contrato de confianza", producto de! desplazarnienro 
organizado por el siglo de las luces. Una modernidad 
promotora de un discurso sugestivo y contundenre, 
casi "grafico", a pesar de que el follern no contiene 
irnagenes. Esta sera la siguienre erapa. Incluso, se vera 
que la imagen tornara el lugar del discurso denrro 
de! contenido textual. 

En materia mercantil, el uso innovador 
de la imagen (del producto) en los circui­ 
tos comerciales coincide con el desarrollo 
de las tecnicas de venta y, en un sentido 
mas amplio, con un nuevo espfritu de 
venta. El esrablecirniento de una relaci6n 
inrersubjetiva productor­cliente, base de 
las nuevas practices comerciales, es un fe­ 
n6meno caracterfstico del periodo, que 
ya se vislumbraba desde finales del siglo 
XVIII en la propaganda de las empresas. 
Personalmente, lo percibf en un folleto 
ingles propiedad de la British Library, en 
el cual se publicitaban cubiertas de hierro 
colado para techo.6 No es casual que el 
hierro, material mftico, se encuentre en 
los orfgenes de la publicidad moderna. 
El presente artfculo esta dedicado precisa­ 

VIRTUALIDADES COMERCIALES 

222 

4 "En 17 87, el pintor escoces Robert Baker habfa 
patentado una invenci6n Hamada 'la naturaleza a sim­ 
ple vista' que mas tarde tom6 el nombre de panora­ 
ma." Virilio, Machine, 1988, p. 90. "Nunca viajero 
alguno fue somecido a una prueba ran dura. No podfa 
esperarme que jerusalen y Atenas se transportaran a 
Paris", escribe Chateaubriand en el prefacio de sus 
obras completas, al ver en Parfs los panoramas de es­ 
ras dos ciudades que el conocfa. Ibid 

5 Ibid 

"verdaderas rnaquinas de transporte de la 
vision". Virilio confronta estas representa­ 
ciones del mundo a domicilio con la "nue­ 
va inercia del voyeur-voyageur (observador­ 
viajero)"." Se trata de fen6menos relativos 
al transporte de imagenes virtuosas, diri­ 
gidas a un espectador pasivo que pronto 
se convirti6 en un consumidor potencial. 
Las irnagenes son grabados puestos al ser­ 
vicio de la venta. Basadas en los efectos de 
realidad que les proporcionan las sombras, 
estas mantienen la ilusion del objeto en SU 
ausencia. 2Acaso no decfa Flaubert que 
"todo lo que se inventa es verdadero"?5 

Paralelamente a la utilizaci6n de la li­ 
tograffa, revolucionaria en cuanto a sus 
procedimientos mecanicos, los disefiado­ 
res retomaron tecnicas tradicionales de la 
estampa para materializar sus proyectos: 
vifietistas (territorializaci6n del espacio), 
arquitectos (actualizaci6n de los pianos y 
elevaciones) y comerciantes (muestrarios 
de los productos en los folletos comercia­ 
les). Este ultimo punto es el que se desa­ 
rrollara aquf al examinar las modalidades 
visuales de los catalogos industriales que, 
de manera acelerada, transitaron de Euro­ 
pa hacia America durante el siglo XIX. 
Los caralogos, como vectores eficientes del 
comercio de objetos y de la transferencia 
de representaciones, instauraron normas 
inediras y fueron partfcipes de nuevos 
usos comerciales. 
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8 Carta de Jose Ramon Ibarrola a Porfirio Diaz, 1 1 
de junio de 1884, Archivo General de la Nacion (en 
adelante AGN), Docwnemos de la adrninisrracion publi­ 
ca (1821­1910), Exposiciones extranjeras, c. 72, exp. 2. 

En una nueva carta dirigida al gene­ 
ral­presidente Porfirio Diaz, Ibarrola da 
cuenra de la construcci6n de algunos de 

A orillas del Mississippi, ya corta disrancia 
del agua, hay un gran espacio, cercado con 
tablas y en el cual hasta ahora no existe m{15 

que pasta y algunos hermosos encinos, nin­ 
gun trabajo, ni aun preparatorio, se ha eje­ 
cutado para formar el gran parque gue esni 
representado en la litografia, piano nurnero 
uno, que usted ya ha recibido y de! gue le 
adjunto copia, de manera que todos los bos­ 
quecillos de cedros, pinos, granados, mag­ 
nolias, limoneros, palmeras y naranjos guc 
en dicho piano esran represenrados existiran 
mas rarde, no lo dudo, pero hasta la fecha 
aun no estan plantados. Lo mismo digo de 
los lagos, horralizas y jardines experimenta­ 
les gue en aquel documento constan; de la 
actividad indisputable del pueblo americano 
es de esperarse gue antes de la Exposici6n 
todo cuanto hoy esra solo dibujado sea una 
realidad, mas hasta ahora solo existe en pro­ 
yecro, y es de mi deber manifestarle a usted 
asi para gue no se inquiete demasiado ere­ 
yendo que todos van agui muy adelanrados 
y solo nosotros estamos a retaguardia. 8 

estuvo dos afios en Luisiana para super­ 
visar los preparativos mexicanos para la 
siguiente Exposici6n Internacional de 
Nueva Orleans. En sus cartas, Ibarrola le 
hizo notar a Dfaz que las instalaciones ge­ 
nerales de la futura exposicion, que hasta 
entonces solo se conocfan por medio de 
los dibujos del folleto publicitario, todavfa 
ni siquiera existfan: 

7 Lejeune, Sierras, 1908. 

mente al comercio de objetos ornamenta­ 
les en hierro, un tipo de comercio que re­ 
sulto muy ventajoso para los pafses lfderes 
en materia sidenirgica y competentes en 
materia artistica. Cabe destacar que aun 
cuando fueron las naciones industriales 
europeas las que desarrollaron el modelo 
de simulaci6n comercial dentro del cual 
se encontraban las caralogos, fue Estados 
u nidos qui en aprovech6 de manera mas 
radical el fen6meno. Lo que se rrata de 
vender es un concepto, una noci6n, una 
representaci6n ­una imagen­, en ausencia 
del objeto que siempre podra producirse 
despues, y que, de hecho, entre mas tarde 
se produzca mejor: propaganda fide. El 
margen de ganancias surge precisarnente 
del desfase. En los afios de 1900, Louis 
Lejeune, un empresario frances en Mexico, 
es testigo del choque de los antiguos Esta­ 
dos industriales frente a la generaliza­ 
ci6n de los nuevos sisternas de anticipaci6n 
y de especulacion, sistemas de prospecti­ 
va y de bluff que en ese momento confor­ 
maron la fortuna de los estadunidenses.7 
Todo se americaniza, escribe Lejeune, las 
minas, los tranvfas, los ferrocarriles, las plan­ 
tas electricas, las gaseras ... "Americanas 
las nuevas construcciones, americano el 
nuevo sistema para comprar una casa a 
plazas". Esre auror contrapone "la ciencia 
real y el capital verdadero" que, segiin ex­ 
plica, son las marcas de Europa en el "sis­ 
tema del poquer con apuesta ilirnitada", 
propio de America y basado tanto en la 
"sobrecapitalizacion" como en la exage­ 
racion del capital nominal. Estas ficciones 
eran comunes en aquellas fechas, corno lo 
demuestra la correspondencia que en 
1884 se llev6 a cabo entre Porfirio Dfaz y 
el arquitecto Jose Ramon Ibarrola, quien 
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11 El frances Achille Colas (1795­ 1859) presenr6 
un primer procedimienro en 1839. 

El dibujo del producto ocupa un lugar 
preponderante en las estrategias de venta 
de los albumes de los fundidores de hierro 
artistico. El catalogo inicia con un prefa­ 
cio donde se hace una rapida hagiografia 
de la fundici6n, de su savoir-faire, de su 
presencia en las exposiciones universales, 
de la variedad de sus modelos y de la ca­ 
lidad de sus piezas maestras, que son crea­ 
ci6n de los mejores escultores. Una o dos 
paginas como maximo y luego abre paso 
a las imageries, que ocupan casi la totali­ 
dad de la publicaci6n. La finalidad de es­ 
tos catalogos no es hablar sino mostrar, 
tal como se expondrfan en virrina, estas 
obras de arte o de ornarnento gue a su vez 
son productos industriales. 

Las estatuas de hierro fundido se fa­ 
brican siguiendo el procedimiento del va­ 
ciado de arena, de la misma manera que 
se hace con el bronce. Son obras en serie, 
llamadas de edicion, coma en la irnprenra, 
pues se producen en grandes cantidades 
por contratipo de una forma original. Cada 
modelo se elabora en diferentes tamafios, 
gue se calculan de acuerdo con los nuevos 
procedimientos mecanicos de reducci6n.11 
Las copias de las obras maesrras, en rodas 
las dimensiones, se vieron particularmente 
estimuladas por los nuevos medios de 
producci6n en serie. Las obras artfsticas 
de hierro fundido, estatuas u ornamentos 
arquitect6nicos, se vendieron en todo el 
mundo, principalmente a partir de irna­ 
genes mostradas. Un fen6meno que no 
se puede disociar del creciente gusto pot 
los objeros de decoraci6n burguesa. 

Los CATALOGOS DE LOS FUNDI!X)RES 
DE HIERRO ARTISTICO 

224 

9 Carta de Ibarrola a Porfirio Dfaz, 12 de junio de 
1884, Ibid., c. 78, exp. 2. 

to Dasques, Arte, 2005. 

Una blasfemia contra el arte arquitec­ 
t6nico, pero una exposici6n debidamente 
montada e inaugurada en la fecha previs­ 
ta. De la segunda parte de este tesrimonio, 
hay gue resaltar el desfase entre el pro­ 
yecto y la realizaci6n, asf como el desfase 
entre los compromisos y el producto. Es­ 
tos datos rnediaticos son precisamente los 
que queremos emender (siguiendo a Vi­ 
rilio), profundizando en el caso particular 
de los caralogos de los fundidores france­ 
ses del siglo XJX. Las normas de funcio­ 
namiento de estos caralogos, asf como los 
criterios de imageries que para ellos se em­ 
plean, constituyen la base de nuestro tema, 
mientras que el contenido objetivo de sus 
imageries, testimonio de la escultura del 
siglo XIX, es materia de otro trabajo.l" 

pues por lo que hasta ahora veo del "Edificio 
Principal" de la Exposici6n, que debiera ser 
lo mas notable de ella, no tiene mas merito 
que cubrir un espacio inmenso de terreno, 
pero en sus proporciones, en su aspecto ge­ 
neral y en sus pormenores es la mayor blas­ 
femia que he vista llevada a cabo contra el 
arte arquitect6nico. Lo mismo puede decirse 
del edificio de horticultura, pues no es ni 
aun como Jo pinta la litograffa que remito 
a usred, la emu muestra en la parte superior 
un techo de crisrales que en la ejecuci6n es 
de tabla, que se habra de revestir de asbesto 
o de hoja de lata. En vista de esto no necesi­ 
tare grandes esfuerzos para que nuestros edi­ 
ficios sean superiores a los americanos." 

estos edificios y de su pobreza plastica 
(estaban muy por debajo de las promesas 
dibujadas). 
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" Ibid Los principales fundidores artfsticos que 
en ese enronces se repartfan el mercado frances eran 
Val d'Osne, Durenne y Denonvilliers. 

16 Chaslin, "Arte", 2005. 
17 Ibid 

d'Osne contenfa 177 larninas en 1858, 
367 en 1864 y 950 en 1878; el de Du­ 
renne contaba con 295 laminas en 1867 
y con 677 en 1872; el de Denonvilliers 
constaba de 538 hacia 1880."15 Ricos y 
lujosos, los catalogos llegaron a ser muy 
caros, con grabados onerosos y para cuya 
realizacion se llevaba mucho tiempo. Es­ 
tos se vendfan a los clientes, aunque se 
les reembolsaban despues de cierto volu­ 
men de ventas durante el afio, 16 Algunas 
veces se editaban vohimenes ternaticos a 
un costo reducido. La Biblioteca Nacional 
de Mexico tiene en su poder un catalo­ 
go de la fundicion de Val d' Osne, que es 
un compendia en el cual se exhibe la gama 
de faroles de la empresa (p. 119). Chaslin 
sefiala la fascinacion que las imagenes de 
los catalogos ejercen sobre el comprador 
virtual por media de la proliferaci6n de 
objetos heteroclitos, de la finura de los 
grabados y de la ostenrosidad de algunos 
frontispicios.17 Existen por tanro, muchas 
razones para considerar que los catalogos 
de los fundidores son por sf mismos obje­ 
tos artfsricos aut6nomos, ciertarnente li­ 
gados a la escultura, pero que sostienen 
con aquella una relaci6n dialectica parti­ 
cular (a pesar de que las normas graficas 
y editoriales que intervinieron en la pro­ 
ducci6n de estos catalogos nunca han sido 
estudiadas). Los fundidores encontraron 
en sus mecanismos auxiliares de venta un 
factor manifiesto para volver mas dina­ 
micas las fabricaciones y quiza tarnbien 
para evolucionar en las formas, pues pa­ 
rece que el trabajo cuidadoso e individua­ 

12 Chevillot, "Escultura", 2005. 
13 Chaslin, "Arte", 2005. 
14 Ibid 

Debido a que la escultura de edicion que­ 
daba fuera de los cfrculos oficiales del arte, 
tuvo que encontrar y explotar sus propios 
medias de distribucion. En este caso, se 
valio de las exposiciones universales y de 
los catalogos.12 De modo que la venta por 
caralogo no era un elemento opcional, 
sino un atributo sustancial de un comer­ 
cio que Se acota estrictamente a SU epoca 
y cuyos componentes solo se pueden ana­ 
lizar en absoluta interdependencia. Fran­ 
cois Chaslin, quien ha estudiado el tema 
desde la ornarnentacion arquitecronica, 
informa que los primeros caralogos fueron 
publicados al mismo tiempo en Francia y 
en Inglarerra durante la decada de 1840.13 
"Al principio son modestos e incomple­ 
ros, pues el grabado y la impresion no si­ 
guen el ritmo de creacion de los nuevos 
modelos." Los primeros alburnes contie­ 
nen un numero muy reducido de image­ 
nes, por lo que en ellos solo se represen­ 
taba una minima parte de la coleccion del 
fundidor. "Despues se mulriplican rapida­ 
mente hasta llegar a ser de lujo, con lo 
que se contribuye a que las piezas de hie­ 
rro fundido omamentales tuvieran un auge 
considerable"14 (p. 55). El fenorneno se 
mantuvo hasta la decada de 1880, epoca 
en la cual la multiplicacion de nuevos mo­ 
delos, industrialmente ruinosa, marca fi­ 
nalmente el paso. En ese intervalo, la in­ 
dustria de la fundici6n en molde y la de 
sus soportes llegaron conjuntamente a su 
apogeo, ambas estuvieron marcadas por 
la proliferacion de objetos puestos a la 
venta. "El caralogo de la fundicion de Val 

Genesis de los catdlogos de los fundidores 
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18 Se pueden observar imageries de estos elernen­ 
ros en Dasques, Arte, 2005. 

dici6n de Val d'Osne. Dicha empresa es 
originaria del departamento del Alto­ 
Marne en Francia, y fabric6 la mayorfa 
de las esratuas monumentales de hierro 
que se han identificado en Mexico. Entre 
los conjuntos mas sobresalientes que se 
encuentran en territorio mexicano, des­ 
tacan unas diez piezas de la Alameda 
Central de la ciudad de Mexico (p. 65) y 
el conjunto de obras que el arquitecto 
Antonio Rivas Mercado compr6 en 1884 
para modernizar la hacienda de Chapingo, 
tal coma se lo habfa encargado su propie­ 
tario Manuel Gonzalez. De hecho Rivas 
Mercado hizo grandes pedidos de hierro 
trances de ornamentaci6n. Tarnbien ad­ 
quiri6 mobiliario urbano escadunidense 
cuando era funcionario del estado de Gua­ 
najuato, estado del cual Manuel Gonzalez 
era gobernador y donde se imponfa eco­ 
n6micamente la colonia yanqui. Para el 
teatro Juarez de Guanajuato, Rivas Mer­ 
cado eligi6 las ocho musas que adornan el 
atico de los catalogos de la compafiia 
Mullins de Salem, en Ohio, y es probable 
que tarnbien los capiteles metalicos de 
las columnas del p6rtico.18 Adernas, fue 
en los albumes del fundidor neoyorkino 
J. L. Mott, donde seleccion6 el mode­ 
lo de los faroles que mand6 poner en lo 
alto de la escalinata magna. Para la mo­ 
dernizaci6n de la hacienda de Chapingo, 
Rivas Mercado se dirigi6 a la fundici6n 
de Val d'Osne. Su elecci6n se bas6 en los 
grabados de algunas piezas medulares, 
como los felinos modelados bajo la direc­ 
ci6n artfstica del escultor animalista Pie­ 
rre­Louis Rouillard (1820­1881) (pp. 72 
y 77), algunas copias de obras griegas, 
como la Diane chasseresse o el Achille borg- 

226 

La venta por catalogo condicion6 aun mas 
a los pafses que se encontraban alejados 
de los centros, aprovechando SU agil en­ 
lace en las redes de intercambio. Por su 
parte, las naciones europeas enviaron 
grandes cantidades de sus producciones 
decorativas en serie a varias partes del 
mundo. Un comercio que result6 tan pro­ 
lffico para los fundidores de hierro como 
lo fue para los orfebres (parisinos), los vi­ 
drieros artfsticos (muniqueses) o los fabri­ 
cantes de azulejos (belgas y catalanes). 
Mexico adquiri6 los objetos que se pre­ 
sentaban en los catalogos por los agentes 
de las cornpafifas fundidoras ya traves de 
los mexicanos que regresaban de las expo­ 
siciones internacionales ... catalogos que, 
quiza en un aero de generosidad, las fun­ 
diciones rambien conflaron a los emisarios 
de aquellos ricos americanos que adulaba 
la Europa american6fila. La America del 
Sur franc6fila no solo fue un cliente asiduo 
de las obras francesas sino ademas de las 
alemanas, las inglesas y, a finales de siglo, 
tarnbien de las estadunidenses. En Brasil 
y en Chile se cuenta con un importance 
patrimonio de elementos de mobiliario 
urbano que lleva la firma de una de las 
principales fundiciones francesas, la fun­ 

Mercados americanos 

lizado de los grabados conrribuyo a dar 
un estilo propio a las esculturas de hierro 
colado. Debido a su calidad formal, los 
caralogos ocuparon un lugar importanre 
en las bibliotecas de los aficionados de la 
estatuaria y en aquellas de los consrructo­ 
res (ingenieros, arquitectos, maestros al­ 
bafiiles y talladores de piedra), lugares en 
los que actualmente tenemos la suerte de 
encontrarlas. 
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2° Chevillot, "Escultura", 2005. 

donde estan las facturas firmadas por el 
agente de importacion Delarue, quien se 
habfa establecido en Veracruz. Las piezas 
que se adquirieron esran registradas en 
estos documentos bajo un mirnero de se­ 
rie y con la referencia de la lamina en la 
que aparecen. Tambien estan brevemente 
descritas para identificarlas oficialmente 
con facilidad. La brevedad de la descrip­ 
ci6n confirma que se trataba de un fen6­ 
meno industrial en el que las prioridades 
comerciales opacaban, en parte, la cues­ 
ti6n artfstica. El nombre del escultor desa­ 
parece debido a este mismo tipo de es­ 
trategias y, muchas veces, tambien sucede 
lo mismo con el tftulo de la obra. 20 Esta 
se idenrifica con un mimero de referencia 
inscrito en las laminas, que es el unico 
que aparece en las facturas. Una depura­ 
ci6n textual voluntaria que a distancia 
"rnarca un esrilo". Una vez que se tiene el 
nurnero de referencia se descubren, si se 
buscan bien, las medidas detalladas de 
los cornponentes de la pieza (con o sin z6­ 
calo, dimension de la "base", tamafio de 
los arributos protuberantes, etc.). Parece 
ser que estos datos eran iitiles en el mo­ 
mento de elegir la pieza ornamental y 
pretender acondicionarla en determinado 
lugar, y para hacer el pedido. La gran 
fuente de Chapingo aparece en un catalo­ 
go de la compafifa de Val d'Osne, bajo la 
abstrusa referencia: "FK" (p. 102). La plan­ 
cha de la fuenre de la Alameda Central 
contiene informaci6n sobre el diametro 
de sus dos pilas superpuestas (p. 114). 
Hay que recordar que no se trataba de un 
mercado de arte, sino de un mercado del 
ornamento. Se elegfan articulos decorativos 
de entre un contingente de obras, tanto 
para interior como para exterior, conce­ 

19 La ASPM (Asociaci6n para la Salvaguarda y la 
Promoci6n del Patrimonio Metahirgico del Depar­ 
tamento Frances del Alto Marne) promovi6 la invesri­ 
gaci6n de las obras que la fundici6n Val d'Osne habfa 
firmado y exporrado en el siglo XIX. Vease, Bulhoes, 
Junqueira y Trebor, Fontes, 2000. 

En los archivos de Manuel Gonzalez, que 
hoy conserva la Universidad Iberoameri­ 
cana, se encuentran las cuentas personales 

El principio de los catcilogos 

bese (p. 90), y en una reproducci6n de 
L'Amour se taillant un arc dans la massue 
dHercule, del escultor frances Edme Bou­ 
chardon (1698­1762). Estas obras se 
exhiben hoy en dfa frente a la ex hacienda, 
en el actual museo de la Universidad de 
Chapingo. 

Como son obras producidas en serie, 
se pueden enconrrar en diferentes lugares 
del mundo. El Neptune de Dubray esta en 
Santiago de Chile, pero tambien se puede 
encontrar en Rfo de Janeiro (p. 96).19 En 
Mexico, decora la Alameda Central de la 
capital desde 1889, fecha en la que unos 
empresarios franceses lo donaron a la ciu­ 
dad con la intenci6n de obtener a cambio 
la concesi6n de un cafe­restaurante que 
nunca se concret6 (p. 108). Tarnbien hay 
una replica en un jardfn piiblico de Vi­ 
llahermosa, en Tabasco. Por ultimo, las 
Nymphes a la fontaine de Albert­Ernest Ca­ 
rrier­Belleuse (1824­1887), que adorna 
una de las glorietas de la Alameda Cen­ 
tral, esta duplicada en el parque de la 
U niversidad de Chapingo, instaladas en el 
marco arquitecronico optativo que Rivas 
Mercado eligi6 en su tiempo (p. 102). 
Ahf la obra recibi6 el nombre de la Fuente 
de las circasianas. 
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22 "En la lamina 49 de su libro, publicado en 
1832, Thioller presenta 'una variedad de balcones cu­ 
yos motivos principales son de hierro colado' y ade­ 
mas explica c6mo 'se pueden diferenciar esros motivos 
por medio de la combinaci6n de rosetones, palmetas 
y balausrres'. Incluso, emplea la exrrafia palabra 'com­ 
positor' para designar al arquitecto o al aclornista que 
clisefia dichos balcones", Chastin, "Arte", 2005. 

23 Chevillot, "Escultura", 2005. 

Se consider6 pertinence establecer un pa­ 
ralelismo entre esros dos sectores: el bron­ 
ce fundido y el hierro fundido, que inter­ 
vienen en la escultura de edici6n. 23 De 
esra manera, es posible aventurarse en la 

Comparacirfn entre los catdlogos 
de los fundidores de bierro y de bronce 

tivos escogidos en las laminas, y que lue­ 
go podian ser insertados en cuadros es­ 
tandar, 22 Esta funci6n que se concedfa al 
cliente, era particularmente aprovechada 
en la arquitectura prefabricada que tam­ 
bien se vendfa por caralogo, El comprador 
podfa concebir su casa de manera antici­ 
pada y personalizada, y disefiarla basando­ 
se en los m6dulos espaciosos que se le 
proponfan, Planeaba su propia construe­ 
ci6n como si se tratara de un juego de ar­ 
mar; asf, podfa elegir entre un torre6n so­ 
bresaliente, un portico de una o dos alas, 
etc. Probablemente el consejo municipal 
de la ciudad de Orizaba utilize este for­ 
mato para el predisefio del palacio de hie­ 
rro ubicado en esta ciudad. Es muy pro­ 
bable que dicho palacio se le haya 
comprado por caralogo a la fundici6n fa­ 
bricante, Les Ateliers des Forges d'Aiseau, 
ubicada en Henao, Belgica, con interrne­ 
diaci6n de Verhaeren & de Jaguer, agente 
de la firma en Mexico. 
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21 "En el caralogo de la cornpafifa Veuve JPV, por 
ejemplo, Andre muestra a un nifio con capitel, que 
primero aparece aislado y luego adornando una pi­ 
lastra, sujetando un candelabra o en una fuente. No 
es casualidad gue muchos de los elernentos o figuras 
decorativas de este gcnero sean an6nimos, ya que, 
para formar esta colecci6n de base, probablemente las 
empresas compraban las piezas a modelistas o ador­ 
nistas desconocidos que, a cambio de la rernunera­ 
ci6n correspondiente, renunciaban a todos los derechos 
de propiedad inrelectual", Chevillot, "Esculrura", 2005. 

Como elemento suplementario de estan­ 
darizaci6n, el caralogo le daba al compra­ 
dor el papel de "compositor". En los ca­ 
raiogos de ornamentaci6n, algunos temas 
se concibieron como parte de un fondo al 
que Chevillot llam6 "de operaciones", 
fondo "del que se extraian elementos a 
merced de las combinaciones que imagi­ 
naba el fundidor para satisfacer los deseos 
de su clientela y rentabilizar sus mode­ 
Ios", 21 Francois Chaslin sefiala que "la ex­ 
trafia palabra 'compositor:" se usaba pre­ 
cisamente en esa epoca para designar al 
arquitecto o al adornista que concebfa 
balcones a partir de una variedad de mo­ 

El cliente "compositor" 

bidas para crear conjunros paisajfsticos o 
mobiliarios muy diversos. Debido a su 
fastuosidad decorativa, los kioscos fueron 
los primeros muebles urbanos de este tipo 
que se encargaron a Europa. Un ejemplo 
de ello son los kioscos que la fundici6n 
francesa de Val d'Osne envi6 a Chihua­ 
hua, Chihuahua (1896) (p. 132) ya Gua­ 
dalajara, Jalisco (1908), bajo pedido del 
coronel Miguel Ahumada, quien fuera 
gobernador de las dos entidades en dife­ 
rentes periodos. 
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26 Los datos cirados al inicio de esre capfrulo se 
deben a las investigaciones y observaciones que hizo 
Catherine Chevillot en ibid. 

rante todo el siglo, solo tres grandes com­ 
pafifas instaladas en provincia cubrfan, 
por sf solas, casi la rotalidad de la produc­ 
cion francesa de hierro fundido artfstico, 
contribuyendo asf a reforzar la posici6n 
dominante de la region del Alto­Marne.26 
Por lo tanto, se buscara encontrar en los 
albumes de los fundidores de hierro una 
marca industrial decisiva que retome la 
dimension artfstica del producto en un 
nuevo componente. Si bien la relaci6n de 
los broncistas o de los sidenirgicos con los 
escultores siguio el mismo patron ­por 
ejemplo, que los mismos prejuicios inte­ 
lectuales hayan acompafiado a "los artistas 
decorativos'' que estaban comprometidos 
con las simulaciones del arte indusrrial­, 
las condiciones de la fundicion de hierro 
ciertamente inspiraron un arte mas firme, 
autonorno e innovador, fen6meno del cual 
son testirnonio los catalogos. Aunque una 
obra se hubiera reproducido innumera­ 
bles veces, con algunos cambios mfnimos, 
segufa siendo atractiva en cada una de sus 
multiples versiones, como si la lamina 
fuera una de sus lugares y no una base in­ 
significante de su representacion. Esto in­ 
cita a descifrar las posibles interacciones 
que hubo entre el arre del editor, la inspi­ 
racion del estatuario y la dinamica del in­ 
dustrial. Es bien conocida la proximidad 
de los lazos profesionales que unen al fun­ 
di dor, maestro de un savoir faire, con el 
escultor, maestro de la forma. Tambien, es 
importante tomar en cuenta sus relaciones 
con los intermediaries del sector editorial, 
que trabajaban muy de cerca en la realiza­ 
cion de los documentos de venta: graba­ 
dores, disefiadores, edirores [. .. ]; oficios que 

24 Ibid. 
25 Ibid. 

cornparacion de sus respectivos catalogos. 
Los bronces de edicion ­reproducciones 
de estatuas monumentales, estatuillas o 
rnicro­objeros de la decoracion interior 
burguesa, a los que Violler­le­duc llamaba 
"mueble amueblante"­24 aparecfan en 
registros artfsticos y decorativos similares. 
Sin embargo, se diferenciaban del domino 
del que formaban parte las producciones 
de hierro fundido. Prueba de ello es que 
su estatus era originalmenre distinto en 
las exposiciones universales. Los bronces 
formaban parte de las artes decorativas y 
el hierro de la metalurgia. No fue sino 
hasta 1867 cuando las obras de hierro 
fundido lograron ubicarse en la misma 
clase que las obras de bronce, la clase 25, 
categorfa que reagrupo hasta 1900 a las 
artes decorativas metalicas ("bronces artis­ 
ticos, hierro fundido artistico y metales 
repujados''). Los fundidores de hierro se 
sentfan atrafdos por el estatus arrfstico 
superior del bronce y por ello utilizaban 
con frecuencia este material coma com­ 
plemento de su produccion. Sin embargo, 
el caso contrario no se dio. 25 

La diferencia en la estructuracion del 
sector del hierro fundido explica la notoria 
especificidad de los medias y las formas de 
arte. Mientras que el taller del fundidor 
de piezas de bronce es y seguira siendo 
artesanal, las grandes naves indusrriales 
del fundidor de hierro y sus amplios talle­ 
res de vaciado y de moldeado, confirman 
el caracter esencialmenre fabril de SU pro­ 
duccion. Por otra parte, eran muchos los 
broncistas que existfan en Paris, mientras 
que la industria del hierro fundido artis­ 
tico o de ornamento quedaba en manos 
de unos cuantos maestros herreros. Du­ 
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Las compras por catalogo estaban inmer­ 
sas en un contexto psicol6gico: mientras 
el encanto de la colecci6n actuaba sobre el 
piiblico, el grabado en particular lo cau­ 
tivaba. La esencia neoclasica del dibujo 
transmitfa la sensaci6n de perfecci6n en 
las obras. Pero en realidad se estaba com­ 
prando una imagen, y el riesgo de decep­ 
cionarse en el rnomento de recibir el ma­ 
terial solicitado estaba Iatente. (Acaso la 
apariencia opaca del hierro, incluso bron­ 
ceado (recubierto de galvanoplastia, un 
recubrimiento metalico de bronce), hada 
olvidar la incorp6rea blancura de las figu­ 
ras dibujadas? (Acaso la belleza austera 
del sornbrfo metal compensaba la ideali­ 
dad de la forma sin materia que se com­ 
praba sobre papel? A este respecto, es ne­ 
cesario resaltar que las piezas de hierro 
fundido a veces estaban pintadas de blan­ 
co, con la intenci6n de simular el mar­ 
mol... probablemente tambien con el fin 
de recuperar la pureza original de las con­ 
cepciones de los catalogos. Ademas (que 
pensar de la imagen engaiiosa (simuladora 
y escimuladora)? (Acaso cuando llegaba la 
pieza uno se encontraba con una repro­ 
ducci6n exacta de las representaciones que 
se habfa creado en la mence? 0 ;se sentfa 
uno engaiiado? Si en el siglo XIX el metal 
hierro sonaba como un signo de moder­ 
nidad (Se dirigfa de inmediato a los senti­ 
dos como lo hacfa con las mentalidades?, 
(Se trata de una ilusi6n retrospectiva que 
nos deja creer en la felicidad del compra­ 

Actitudes y comportamientos (es una imagen 
que se compra) 

re de una disminuci6n en la calidad edito­ 
rial. El auge de la escultura de edici6n es­ 
taba en vfas de extinguirse. 
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son indisociables y sabre los cuales falta 
esrudiar a fondo los datos de la participa­ 
ci6n que tuvieron, asf como falta analizar 
las condiciones de la obra. 

En los inicios de la ornamentaci6n en 
serie, las paginas dedicadas a los objetos 
de bronce o de hierro, es decir los catalo­ 
gos de los diferentes objetos, tenfan un 
formato identico e incluso, algunas veces, 
eran los mismos. Por lo ranro, serfa cap­ 
cioso buscarles alguna diferencia. No obs­ 
tante, en la medida en que la escultura 
de edici6n se diversific6 en sectores indivi­ 
dualizados, el fen6meno editorial evolu­ 
cion6 gradualmente hacia una separaci6n 
de generos. A finales de siglo, los catalo­ 
gos de los broncistas se alejaron de la lfnea 
editorial establecida a parcir de las herre­ 
rfas para volverse mas mercantilistas, tri­ 
viales e inconexos. La unidad del concepto 
grafico, su dinamismo, aparenternente se 
diluy6, mientras que gran pane de la fun- 
dici6n de bronce se Iimiro a copiar a los 
antiguos maestros, o bien se oriento hacia 
la producci6n de "petits bronzes", estatui­ 
llas y objetos diversos de decoraci6n bur­ 
guesa, mimeticos de las tradiciones aris­ 
tocraticas de la sociedad antigua, objetos 
que por lo ranro el gusto conrernporaneo 
tiende a descartar. En cambio, la fundi­ 
cion de hierro asumi6 plenamente las con­ 
secuencias de su doble naturaleza artfstica 
e industrial; invent6 e innov6 constante­ 
mente, por ejemplo, enriquecio las normas 
de la monumentalidad en la escultura. 
Desde nuestro punto de vista, esta inte­ 
gridad establece el valor actual de las obras 
de hierro fundido que, sin ambiguedad 
alguna, seducen nuestra sensibilidad mo­ 
derna. Sin embargo, y esto es valido para 
ambas ramas, la introducci6n o intrusion 
de la fotograffa en este sector de la edici6n 
industrial, a finales de siglo, fue la causan­ 
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pr6spera fuodici6o artfstica que se cre6 
en Mazatlan a finales del siglo XIX. A pe­ 
sar de que el caralogo de esta fuodici6o 
mexicaoa estaba alioeado con las normas 
europeas, y priocipalmente fraocesas (qui­ 
za en parre, pero solo en parre, porque el 
fuodador de la empresa era un frances que 
residfa en Mexico, Francois/Francisco Lou­ 
bet), es uo catalogo unico en cuanto a su 
priocipio taxoo6mico y visual. La singula­ 
ridad de sus Iaminas da cuenta de la espe­ 
cificidad del entorno productivo y de la 
clientela. Las larninas de los catalogos 
rnuestran piezas coo uo estilo marcado 
por los usos americaoos, como este "mace­ 
ton artfstico coo asas", producto rnanifies­ 
to de uoa triangulaci6o eotre Europa, 
Estados U oidos y Mexico, tanto en las 
formas como en su exposici6o (p. 144). 
Se notaran rambien los elemeotos del mo­ 
biliario escolar o la "colurnna para fanal", 
estrucrura simplista para un sernaforo que 
fue iostalado en las costas del mar de Cor­ 
tes (vease p. 152). Al pie de las laminas, 
el vendedor plaotea la posibilidad de rea­ 
lizar los disefios del clieote ("Se ejecutao 
6rdeoes de fueotes segun dibujo y gusto 
del interesado"), y sugiere solicitar mas 
ioformaci6n e induso descueotos ("Pfdao­ 
se ioformes y descuentos"). En la ciudad 
de Mexico, una importaote fuodici6n ar­ 
tfstica, la Fuodici6o de las Delicias, tam­ 
bien creada por un frances resideote en 
Mexico, Gustave Beauraog, trabaj6 acti­ 
vameote para adornar los parques y jardi­ 
oes de la capital (p. 159). Esta compafifa 
adquiri6 grao prestigio a escala oaciooal 
debido a que uoa fuodici6o de Sao Luis 
Potosi, la fuodici6o Pizzuto (cuyos patro­ 
nes erao inmigraotes italianos), habfa edi­ 
tado a principios del siglo xx uo catalogo 
en el que pirateaba el catalogo fotografi­ 
co de Las Delicias, lo cual implica que 

Paralelamente a la traosfereocia hacia Me­ 
xico de las tecnologfas del hierro fuodido 
artfstico, se retorno el sistema de venta 
por catalogo, En sus ioicios, este sistema 
mostr6 uoa depeodeocia, pero mas tarde 
serfa parcialmente superada por el estable­ 
cimieoto de modalidades propias. Estas 
oacieroo de las distorsiooes que se produ­ 
jeron en las distintas etapas de la incorpo­ 
raci6o de los procesos y pronto evolucio­ 
oaroo hacia uoa coosolidaci6o de sus 
difereocias. Debido a los desfases tempo­ 
rales, se observa uo uso dominante del 
caralogo fotografico, o bieo de dos los me­ 
dias asociados: el grabado y la fotograffa. 
Ambos se trabajaron para crear una uni­ 
formidad grafica, tal como aparece en los 
caralogos de la Fuodici6o de Sioaloa, una 

Las transferencias 

Los CATALOGOS DE LOS FUNDIDORES 
AMERJCANOS 

dor de una estatua sidenirgica, siendo que 
lo valorado por nuestra sensibilidad mo­ 
dema es precisamente la patina industrial 
del hierro fuodido? 

Quizas enconrrarfamos en la idealidad 
de las formas, que sugiere el grafismo, el 
motivo de la imprudencia de los cornan­ 
ditarios piiblicos que, de uo dia para otro, 
proyectaron instalar los cuerpos lascivos 
de la estatuaria acadernica fraocesa en los 
parques y los jardioes de la America pu­ 
ritaoa. Se puede supooer que, frente a las 
"estaruas de came" que pronto tuvo ante 
sus ojos, el publico americaoo no percibi6 
el erotismo sino el metal, el ornamento 
europeo y la forma acadernica, es decir 
categorfas que resultabao eseocialmente 
admisibles. 
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28 Chaslin, "Fontes", 1979. 

La replica de los modelos 

El "pirateo" de modelos, al igual que el de 
su imagen en los caralogos, es un fen6me­ 
no consignado en Europa ,28 que atrave­ 
sando el Arlanrico adquiere una dimen­ 
sion inesperada. 

dad industrial local: la rnayorfa de las 
fundiciones mexicanas llevaba a cabo una 
produccion mixta, que resultaba viable 
gracias a que un proceso unico guiaba las 
fabricaciones. Producfan desde piezas 
ornamentadas y mobiliario urbano hasta 
molinos de aziicar y otro tipo de maqui­ 
nas, tal como lo hacfa la fundicion La Mo­ 
derna, de Guadalajara, que anunciaba un 
"taller mecanico" bajo un busto de metal 
dorado del cura Hidalgo (vease p. 170). 
Una orientacion por medio de la cual se 
comprende el posicionamiento econorni­ 
co. La Fundicion de Pastira, creada en 
Guanajuaro por el ingeniero Alberto 
Malo, socio de Rivas Mercado en la am­ 
pliacion del teatro Juarez, decfa en su pu­ 
blicidad que producfa "rnotores hidrauli­ 
cos, molinos chilenos, techos de hierro, 
portadas y balaustras". La Fundicion de 
Sinaloa muestra en su caralogo modelos 
de fraguas y de malacates de vapor. Parece 
ser que un solo taller se dedico a realizar 
estatuas monumentales de hierro (anun­ 
ciadas como de "metal blanco"). Se trata­ 
ba del taller de T. Carandente­Tartaglio, 
quien a principios del siglo xx aseguraba 
haber realizado una "larga practica de fun- 
dici6n tanto en Parfs como en Italia", y se 
habfa instalado en Tacubaya. 
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27 Caralogo que se enconrr6 mientras se realizaba 
una investigaci6n de campo con la arquirecta Begofia 
Garay de! INAH de San Luis Potosf, 

tambien habfa reproducido las lfneas de 
fabricaciorr" (veanse pp. 160 y 164). El 
cacalogo Delicias/Pizutto informa acerca 
del repertorio mexicano de producciones 
ornamentales de hierro durante la primera 
decada del siglo xx. Se fabricaban ele­ 
rnentos de arquitectura, fustes de colum­ 
nas, capiteles adornados o austeros ... ban­ 
cos, con el principio europeo o americano, 
faroles ... Se atenfan a una nomenclatura 
abreviada, lejos de parecerse a las coleccio­ 
nes dirirarnbicas de los fundidores euro­ 
peos. Los productos, incluso cuando se 
trataba de copias ­columnas, bancos, ja­ 
rrones, fuentes­ segufan teniendo una 
estetica somera, no desprovista de encanro 
(vease p. 160). Sus caralogos fueron parte 
de esta estetica "abreviada", atractiva para 
nuestra vision conternporanea, que aprecia 
adernas la profundidad del campo de los 
cliches. Un sistema rudimentario de eti­ 
quetas proporcionaba una informaci6n 
minima sobre los objetos (vease p. 164). 
Estas vifietas, gastadas en el plano visual, 
intervenian con frecuencia en los catalogos 
mexicanos de ornamenros en serie ­es­ 
tampados o moldeados ... , de metal o de 
carton­, poco preocupados en cuanto refi­ 
namiento grafico. En este caso, la fotogra­ 
ffa es utilitaria. Muestra y registra. La or­ 
namemaci6n industrial era tratada como 
un producto cualquiera, sin ningun tipo 
de miramientos, aunque en el mejor de 
los casos se la consideraba como un acce­ 
sorio de arquirectura del cual conviene 
precisar los daros de peso y de medida 
(vease p. 160). Coincide con la caracteriza­ 
ci6n tecnica de los catalogos de fundici6n, 
pero la acennia y da cuenta de una reali­ 
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implied necesariamente su realizacion. El 
deseo de incorporacion es suficiente para 
explicar esras apropiaciones intempesri­ 
vas, aunque finalrnente no se realizaran 
despues. Tarnbien es posible que se hayan 
establecido algunos acuerdos entre fundi­ 
ciones europeas y estadunidenses a cambio 
de algiin tipo de cornpensacion. Este tema 
queda abierto para otra investigaci6n. El 
fundidor neoyorkino]. L. Mott, quien 
tenfa su propia coleccion de obras origina­ 
les modeladas por artistas estadunidenses, 
retorno con frecuencia en sus catalogos 
esculturas de empresas europeas. Coleco 
una figura de La source de Sauvageot 
(p. 183) en la cuspide de una de sus tfpi­ 
cas fuentes y, en uno de SUS albumes, re­ 
produjo un Nacimiento de Venus que per­ 
tenecfa a las colecciones del fundidor 
beelines Bernhard Joseph. Un ejemplar 
de esta fuente se encuentra acrualmente 
en una residencia privada de Yucatan; sin 
embargo, es muy probable que la obra 
haya sido trafda de Estados Unidos y no 
de Alemania. Sus propietarios la Haman 
Venus calamina. Esta hecha de zinc y, al 
igual que algunas producciones estadu­ 
nidenses hechas con este material, se abre 
de las "cosruras" (p. 190). Mexico retorna­ 
rfa libremente imageries extranjeras en 
SUS alburnes. En las paginas del caralogo 
de rejas de la Gran Fundicion de Monte­ 
rrey se reproduce un portico de hierro de 
la joyerfa La Esmeralda queoriginalmenre 
es de fabricaci6n francesa (Emile Cartier). 
Esta reproduccion se hace sin leyenda al­ 
guna, como si se tratara de una fabrica­ 
cion de los propios talleres mexicanos. 
Otro ejemplo de esto es la estructura me­ 
talica de la cupula del Palacio Legislativo 
Federal, que aunque fue construida por 
Milliken Broth, podrfa atribuirse a estos 
mismos talleres. 

29 "It is almost impossible to give any details re­ 
lative to this class of work as it depends entirely on 
the size of the stand, which is largely governed by 
the number of men in the orchestra or band, and the 
detailing of the work depends entirely upon the amount 
of ornamentation required". The Milliken Catalogue, 
1905. 

30 "Page 262 shows a photograph of one that is 
rather simple and plain in design. Page 263 shows 
one somewhat more ornamental, and page 264 still 
more ornamental." Ibid. 

La empresa neoyorkina de construe­ 
ciones rneralicas Milliken Broth presento 
este vago argurnento cuando, dentro de la 
seccion "Kioscos" de su catalogo de 1905, 
expuso algunos edfculos que la fundicion 
francesa del Val d'Osne habfa instalado 
en Mexico y de los cuales habfa consegui­ 
do fotograffas. "La pagina 262 muestra 
una fotograffa de un kiosco cuyo disefio es 
mas bien simple. La pagina 263 muestra 
uno un poco mas ornamental y la pagina 
264 muestra otro todavfa mas ornamen­ 
tal. "30 Es una caracterfstica de la oferta 
que hace la Union conforme avanza el si­ 
glo, insralada sobre este segmento en 
situacion compeririva. Estos "pirateos" 
constitutivos pueden ser rnotivo de con­ 
fusion en el momento de hacer el inven­ 
tario. Las obras de la fundici6n de Val 
d'Osne, en particular, fueron plagiadas 
del otro lado del Atlantico; sin embargo, 
la aparicion del objero en el catalogo no 

Resulra pracricamenre imposible dar dera­ 
lles sobre este tipo de trabajo cuando depen­ 
de por complero del tarnafio del kiosco, el 
cual a su vez esra dererrninado por la di­ 
mension de la orquesta o de la banda, de 
manera que cualquier otro elernento queda 
subordinado a la cantidad de ornamentaci6n 
que se requiera. 29 
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31 Bonet, "Biblioreca". 

calientes, el maestro Refugio Reyes 
(1896­1908) se inspir6 para sus composi­ 
ciones en motivos tomados de los folletos 
industriales y en otros soportes de esta 
"literatura iitil" a los que Honore de Bal­ 
zac hace referencia en Cesar Biroteau (obra 
cuyo tel6n de fondo es el nuevo comercio 
magnetico del siglo XIX). Reyes era uno 
de esos arquitectos regionales que asimi­ 
laban el contenido de los catalogos indus­ 
triales masque consultados. Este produc­ 
tivo arquitecto siempre estaba muy alerra 
a los modelos impresos y trataba de igual 
manera todo el material disponible: revis­ 
tas, tratados o caralogos. Una imagen es 
siempre una imagen. En la eclectica bi­ 
blioteca de Refugio Reyes, el historiador 
espafiol Antonio Bonet Correa descubri6 
un catalogo del fundidor estadunidense 
J. L. Mott al lado de un album de mode­ 
los de peinados, donde el arquitecto, anti­ 
guo maestro cantero, encontr6 un rnotivo 
de una ola que luego calc6 en el frontis­ 
picio de uno de sus edificios. 31 Para las 
columnas de piedra que construy6 en las 
galerfas interiores, filiformes y anilladas en 
el centro, como si una de las mitades se 
estuviera insertando en la otra, se inspir6 
visiblemente en los modelos de columnas 
de hierro fundido tomados de su entomo 
o de un folleto de cualquier fun<lidor. Los 
bellos soporres del gran patio <lel hotel 
Francia en Aguascalientes son un ejemplo 
de lo anterior. Reyes reprodujo en la 
piedra las formas del hierro, siendo asf 
partfcipe de esta estetica manierista y su­ 
tilmente desviada que caracreriza el estilo 
porfiriano en su apogeo. 

234 

Otro fen6meno de imagen que se produce 
a traves de los caralogos es el impacto que 
tienen sus figuras sobre los creadores de 
formas. Los folletos industriales, que ya 
en esa epoca saturaban las oficinas, no se 
hojeaban como era debido, sino se lefan 
como compilaciones de modelos formales. 
Los creadores esran inclinados a estos des­ 
vfos fecundos; y aiin mas cuando se en­ 
cuentran lejos de los centros. En Aguas­ 

El devenir americano de las imdgenes 
de los catdlogos europeos 

Esras pracricas comerciales son la 
prueba de un fragil posicionamiento sobre 
el terreno de la estetica. Vender hierro es 
rambien vender forma. El disefio un tanto 
pobre que propuso Milliken en la decada 
de 1910 para cubrir con un tragaluz el 
patio de la escuela de Bellas Artes fue me­ 
nospreciado para favorecer en su lugar un 
trabajo trances considerado de una calidad 
superior, aunque es probable que algunos 
intereses paralelos hayan guiado esta pre­ 
ferencia. En materia de fundici6n orna­ 
mental, los productos estadunidenses, en 
lucha abierta con las producciones euro­ 
peas, no solo mostraron una inferioridad 
tecnica sino tarnbien plastica, que se apre­ 
cia en la rigidez, en la falta de equilibrio 
de las estatuas de hierro de Fiske o de J. 
L. Mott. Este fen6meno se explica por la 
ausencia en Estados U nidos de una reserva 
de artistas que pudieran orientarse, como 
fue el caso en Francia, hacia una industria 
muy provechosa. Ahora, resulta difi'.cil 
juzgar desde la perspecriva de Mexico, 
pues la unica referencia que se tiene es 
una producci6n que lleg6 hasta finales de 
siglo para cornpletar los conjuntos publi­ 
cos o privados del mobiliario urbano. 
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>2 Chaslin, "Arte", 2005. 

New York"; tarnbien menciona la adver­ 
tencia gue el empresario hace en la intro­ 
d ucci6n: "Este volumen tuvo altos costos 
de publicaci6n."32 De cualquier modo, 
los albumes gue a finales de siglo se edi­ 
taron en Estados Unidos se beneficiaron 
de nuevas condiciones econ6micas y tee­ 
nicas que condujeron a una banalizaci6n 
de la formula. 

Una tarea que queda pendiente es la 
de identificar el conjunto de catalogos in­ 
dustriales que se encuentran dispersos en 
los diferentes archivos piiblicos y privados 
nacionales y, en particular, aquellos cata­ 
logos de las fundiciones mexicanas. Al 
igual que un gran mimero de archivos fo­ 
tograficos, estos documentos se encuen­ 
tran en manos de aficionados. Hasta hoy, 
se conocen dos catalogos de la Fundici6n 
de Sinaloa, gue abasteci6 con sus produc­ 
ciones a cuatro o cinco estados de la re­ 
gion. Uno de los catalogos pertenece a 
los archivos municipales y el otro es pro­ 
piedad privada. No solo en Mazatlan se 
pueden encontrar piezas provenientes de 
esta importante fundici6n, sino tambien 
en el estado de Colima e incluso en Baja 
California. Recientemente, el pueblo de 
Mulege, en Baja California Sur, se entero 
de que la fuente de los cisnes que adorna 
su plaza principal provenfa de esra com­ 
paiifa y busc6 sacar partido cultural con la 
lamina grabada donde aparece esra fuenre. 
Se ha vuelto una tarea urgente reunir, ga­ 
rantizar y duplicar estos documentos que 
son esenciales para la profundizaci6n del 
conocimiento artistico, comercial e indus­ 
trial del siglo XIX, (p. 204) y la de sus 
producciones. En el mejor de los casos, 
se podrfa convencer a los poseedores pri­ 
vados de estos documentos de que son 

Escasos en los fondos piiblicos mexicanos, 
los catalogos de fundidores se encuentren 
con mas frecuencia en archivos privados. 
Los antiguos comanditarios atribuyeron 
a estas valiosas obras comerciales un lugar 
en su biblioteca debido a su valor artistico 
y quiza mercantil (memoria de su costo 
original), vinculado con la continuidad 
de los objetos en el entorno de la casa. En 
Irzimna, Yucatan, actual suburbia de Me­ 
rida, la residencia Cicerol reagrupa, en 
sus diferentes patios, un conjunto deja­ 
rrones y de estatuas de la fundici6n de 
Val d'Osne. 

Estas obras estan al lado de algunas 
producciones similares firmadas por J. L. 
Mott, que bien podrfan ser copiadas de 
objetos franceses cuyas irnagenes aparecen 
en los catalogos de venra, La familia posee 
algunos catalogos de]. L. Mott (p. 196). 
En cambio, no riene ningun album fran­ 
ces, La proximidad flsica y comercial de 
Mexico con Estados U nidos podrfa ser la 
raz6n principal de lo anterior. Se podrfa 
llegar mas lejos en la investigaci6n sobre 
las condiciones de fabricaci6n y difusi6n 
de los caralogos estadunidenses. Dichos 
catalogos, que probablemente eran de dis­ 
tribuci6n gratuita, fueron editados con 
una menor calidad grafica y adernas se 
introdujeron tardfamente en el mercado 
continental de la ornamentaci6n de hierro 
colado, dentro de un contexto industrial 
y comercial que ya de por sf era muy dis­ 
tinto de aquel en el que se habfan desa­ 
rrollado los folletos europeos. Chaslin hace 
referencia en su libro al sunruoso catalogo 
policromo gue Daniel D. Badger edit6, 
a mediados de siglo, para promover sus 
"Architectural Iron Works of the City of 

Los ~atdlogos de las fundidores en los archivos 
mextcanos 
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p. 5 5, "Esratuas". La acumulaci6n de objetos en las paginas de los caralogos de los fundidores 
de hierro, y su suril compaginaci6n seducen al comprador potencial. Fotograffa de 
Francoise Dasques. 

p. 45, faro!. Obra de hierro fundido hecha por Durenne. Ex hacienda de Atequiza, Jalisco. La 
obra se eligi6 de la portada de! catalogo. 
El vaciado del hierro fundido se invento en Inglaterra, con prop6sitos decorativos, en 
la segunda mitad de! siglo XVIII. La estatuaria monumental, que se fabrica bajo los 
mismos principios, surgi6 en la decada de 1830, y tuvo un auge particular en Francia. 
Fotograffa de Francoise Dasques. 

Portada Statues decorarives, caralogo de Dureooe, siglo XIX. Fondo de los catalogos industria­ 
les de la Biblioteca Forney de Parfs. 

para la Salvaguarda y la Promoci6n del Patri­ 
monio Meralurgico del Departamento Frances 
del Alto Marne); al arque6logo Luis Millet Ca­ 
mara del INAH de Merida, en Merida y en Cam­ 
peche, y al Instiruto de Investigaciones estericas 
de la UNAM. 

Asimismo, queremos agradecer a las siguien­ 
tes instituciones que facilitaron los docurnenros 
originates: al Centro de documentaci6n del 
Museo de Orsay, Biblioteca del siglo XIX, Paris, 
por los Catalogos de la fundici6n de! Val d'Osne; 
al Centro de Estudios sabre la Historia de 
Mexico, CONDUMEX, por el album Mexico en el 
centenario de su independencia, Hermanos Muller, 
1910; a la Biblioteca Avery, Columbia Univer­ 
sity, Nueva York, por el Caralogo Mcfarlane; a 
R. A. M., S. A. de C. V., Fundici6n de aceros 
(ex Pizzuto), San Luis Potosf, por la copia del 
canilogo de la Fundici6n de Las Delicias; a 
Miguel Valadez de Mazatlan, por el caralogo de 
la Fundici6n de Sinaloa, facilitado por el INAH de 
Sinaloa, ya la Biblioreca Nacional, fondo reser­ 
vado, fondo de la Academia de San Carlos, por 
el Compendia de los disefios sobre faroles de la 
fundici6n del Val d'Osne. 
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p. 108, arriba, El Neptune de Dubray en una gloriera de Monterrey, Nuevo Leon. Fotograffa 
de Francoise Dasgues. 
abajo, la misma esculrura se encuentra en la Alameda Central de Mexico, ca. 1910, 
Mexico en el centenario de su independencia, Hermanos Muller. Fotograffa de Francoise 
Dasques. 

p. 102, Albert­Ernest Carrier­Belleuse, Nymphes a la fontaine, en un marco arquitectonico. 
Catalogo de! Val d'Osne. Forografia de Francoise Dasques. 

p. 96, Viral­Gabriel Dubray (1813­1892), Neptune, hierro colado de! Val d'Osne, Alameda 
Central, ciudad de Mexico. Fotograffa de Francoise Dasques. 

p. 90, arriba, Achille Borghese, copia del modelo antiguo, hierro colado, Le Val d'Osne, 
Escuela de Agricultura de Chapingo, Estado de Mexico. Fotograffa de Francoise Dasgues. 
abajo, reproducciones de grupos de la estatuaria griega gue aparecen en la colecci6n 
de la fundici6n de! Val d'Osne, Fotografia de Francoise Dasques. 

p. 84, arriba, Pierre­Louis Rouillard, Caballo con rastra (Cheval a la herse), escultura de hierro 
colado que A. Durenne cre6 en 1877 para la exposici6n universal de Parfs del siguiente 
afio, Paris, atria del Museo de Orsay. Fotograffa de Francoise Dasques. 
abajo, Pierre­Louis Rouillard, Royal, Cacalogo de la fundici6n del Val d'Osne. Fotograffa 
de Francoise Dasques. 

p. 77, arriba, Delabriere (escultor) y Rouillard (director artistico), Leon con caimdn, ex hacienda 
de Manuel Gonzalez, hoy en dfa Museo de la Escuela de Agricultura de Chapingo, 
Estado de Mexico. Fotograffa de Francoise Dasques. 
abajo, "Animates". En 1903, el archivo de la fundici6n del Val d'Osne inclufa 37 
modelos animalistas. Fotograffa de Francoise Dasques. 

p. 72, arriba, Heizler (Esculror) y Rouillard (director arrfsrico) (1820­1881), Leona devorando 
una liebre, hierro colado, Val d'Osne, Amecameca. Fotograffa de Francoise Dasques. 
abajo, Leona dewrando una Jiebre, en un caralogo del Val d'Osne. Forografia de Francoise 
Dasques. 

p. 65, arriba, Albert Ernest Carrier­Belleuse (1824­1887), Nymphes a la fontaine, obra de hierro 
colado de la fundici6n Val d'Osne, ubicada en la ex hacienda de Manuel Gonzalez, hoy 
en dia Museo de la Escuela de Agricultura de Chapingo, Esrado de Mexico. En 1884, 
Antonio Rivas Mercado compr6 esta pieza, que mas tarde se llamarfa la Fuente de las 
Circasianas, para la hacienda de Manuel Gonzalez. Fotograffa de Francoise Dasques. 
abajo, lamina de! catalogo de la fundici6n del Val d'Osne. La figura central representa 
La source de Sauvageot, que se encuentra en una de las glorieras de la Alameda Central 
de la ciudad de Mexico. Fotografia de Francoise Dasques. 
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p. 164, ornamentos comunes de hierro colado que aparecen en el catalogo forografico de la 
Fundici6n las Delicias y sistema de presentaci6n por etiquetas. En el centre, a la derecha, 
se puede apreciar un detalle con el aguila nacional. Fotograffa de Francoise Dasques. 

p. 160, columnas y maceras. Caralogo forografico de la Fundici6n las Delicias. Principios <lei 
siglo XX. En esta imagen se puede apreciar la informaci6n de envergadura y de peso 
(N° 4, largo de 3 1/2 varas ... peso aproximado de 160 lb). Fotograffa de Francoise Dasques. 

p. 159, talleres de la Fundici6n de las Delicias (moldeado y carbonera; fundici6n), ciuda<l de 
Mexico. Principios del siglo xx. Fotograffa de Francoise Dasques. 

p. 152, arriba, columna para fanal, en el caralogo de la Fundici6n de Sinaloa, Principios de! siglo 
xx. Fotograffa de Francoise Dasques. 
abajo, escrirorios modernos para escuelas (modelos aprobados para las escuelas oficiales 
<lei distrito). Caralogo de la Fundici6n de Sinaloa. Principios del siglo xx. Fotograffa 
de Francoise Dasques. 

p. 144, "Macet6n artfstico con asas", caralogo de la Fundici6n de Sinaloa. Principios del siglo 
xx. Forografia de Francoise Dasques. 

p. 138, kiosco, en un album de la Fundici6n de Sinaloa. Principios del siglo xx. Forograffa de 
Francoise Dasques. 

p. 132, kiosco de Chihuahua, en un caralogo del Val d'Osne, Adquirido bajo el mandato de! 
coronel Miguel Ahumada, en 1896. Forograffa de Francoise Dasques. 

p. 126, kiosco del Val d'Osne, Guadalajara, Plaza de la Constituci6n. Donado a la ciudad de 
Guadalajara por el gobernador de Jalisco, Miguel Ahumada, e instalado en 1908. 
Forografla de Francoise Dasques. 

p. 119, arriba, fragmento del caralogo del Val d'Osne que muestra toda la gama de faroles de 
la empresa. En el centro, el candelabro de las Quatre parties du monde, editado por el 
Val d'Osne y ubicado en el patio del palacio de gobierno del estado de Chihuahua. 
Fotograffa de Francoise Dasques. 
abajo, fuenres sencillas, caralogo de Val d'Osne, Fotograffa de Francoise Dasques. 

p. 114, fuente, Le Val d'Osne, Alameda Central de la ciudad de Mexico. Se trata de una de las 
primeras obras piiblicas de hierro colado que lleg6 a Mexico. Antonio Escandon la 
don6 a la ciudad de Mexico en la decada de 1850. Fotograffa de Francoise Dasques. 

Las esculruras de hierro colado son obras hechas en serie que se encuentran en diferentes 
lugares. Fotograffa de Francoisee Dasques. 
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p. 236, el Neptune de Dubray en un catalogo del Val d'Osne, en el siglo XIX. Fotograffa de 
Francoise Dasques. 

p. 219, statues decorarives, caralogo de Durenne, siglo XIX. Fondo de los caralogos industriales 
de la Biblioteca Forney de Paris. 

p. 204, arriba, Ferrerfa de Apulco, Hidalgo. Todavfa en actividad. Fotograffa de Francoise 
Dasques. 
abajo, Ferrerfa de Comanja, Jalisco. Desmantelada desde la segunda mirad del siglo 
XIX. 

p. 196, arriba, jarrones. Catalogo Iron Works de J. L. Mott, Nueva York. Los jarrones, inspirados 
en lo antiguo por rnedio de los modelos franceses, esran someramente descritos "con asas", 
Fotograffa de Francoise Dasques. 
abajo, kiosco. Aparece en un caralogo forogr:ifico de] fundidor escoces, Mcfarlane, 
quien exportaba sus productos de forma masiva al imperio colonial britanico a finales 
del siglo XIX. Forografla de Francoise Dasques. 

p. 190, este Nacimiento de Venus, que se public6 en un caralogo de]. L. Mott, originalmente 
formaba parte de la colecci6n de la cornpafiia berlinesa Bernhard Joseph. Un ejemplar 
de esta gran fuente se encuentra actualmenre en una residencia privada de Yucatan. 
Esta hecha probablemente de zinc y se abre de las "costuras", Fotograffa de Francoise 
Dasques. 

p. 183, ejemplo de la reproducci6n de modelos franceses en los catalogos estadunidenses. La 
Source, de Sauvageot, aparece bajo su nornbre en el cat:ilogo de]. L. Mott Iron Works. 
Fotograffa de Francoise Dasques. 

p. 176, arriba, modelos de capiteles de madera. El fundador de la empresa de Guadalajara, 
Taray, los trajo desde Catalufia hasta Mexico. Fotograffa de Francoise Dasques. 
abajo, columnas con cafda de agua, catalogo del Val d'Osne. Forograffa de Francoise 
Dasques. 

p. 170, duefios de la Fundici6n La Moderna de Guadalajara, Jalisco, en la decada de 1940. 
Esta fundici6n, que fue construida en la primera decada del siglo xx por un inmi­ 
grante catalan, Taray, hoy lleva este nombre y sigue produciendo ornamentos de hierro 
colado. Fotograffa de Francoise Dasques. 
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