


Imégenes 10y 11. Templo de San Antonio recién inangurado, ca. 1908, y Fachada de
edificio comercial en construccion, ca. 1910. Dos céntricas construcciones edificadas por
la elite local en la primera década del siglo XX. AHEA, Fototeca, Iglesias y templos,
y Lugares 103.
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Diego, habfa casas humildes, mercados,
huertas y un estanque que no aparecerd re-
tratado hasta los afios veinte. Al poniente,
detras de catedral, tampoco hay registros
de las calles, ni de las huertas, y son noto-
riamente escasos los del jardin y las casas
que a su alrededor servian ya pafa estos afios
como lugares de descanso a donde se trasla-
daban las familias acomodadas a pasar tem-
poradas vacacionales. En el extremo norpo-
niente se ubicaba la enorme fundicién de
metales de los Guggenheim, que fue objeto
de algunas fotograffas, pero no merecieron
ninguna atenci6n las colonias obreras y las
casas humildes que en el trayecto entre el
centro y la factorfa se fueron multiplicando
(véase grifica 4, p. 170).

Si volteamos al oriente, el niimero de
registros es comparativamente notable:
mis de 30% del total. La zona ofrecia mu-
chos atractivos. Antes de 1890, los manan-
tiales que generaban el agua para abasto
de la poblacién, la acequia que la condu-
cia, la primitiva estacién del ferrocarril,
los bafios publicos y la calzada Ojocaliente
eran temas del gusto de los fotégrafos;
después de esta fecha aumentaron las posi-
bilidades: los talleres, su hospital, las casas
de sus trabajadores principales, una nueva
estacion, dos plantas generadoras de elec-
tricidad, bodegas donde se almacenaban
los productos que llegaban y se iban por
el ferrocarril, fabricas y casas nuevas.

LA MIRADA LOCAL Y LA MIRADA
FORANEA SOBRE LA CIUDAD

En términos generales hemos podido esta-
blecer “una ciudad fotografiada”, limitada
a unas cuantas cuadras alrededor de la pla-
za principal, donde la elite tenia sus casas
y comercios; donde tenian asiento Jos edi-
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ficios publicos y privados mis importan-
tes; donde se desarrollaban las actividades
politicas y comerciales, y en donde, de for-
ma preferencial, se hicieron muchas de las
reformas urbanas para modernizar e impo-
ner un aspecto NUEVo, con reminiscencias
europeas en muchos casos.

La interpretacién amerita matices. Un
andlisis de las fotografias, segtin los fot6-
grafos que las tomaron —para los casos que
tenemos su nombre—, revela mds bien una
suerte de “dos ciudades fotografiadas”, una
que corresponde a la imagen del fotégrafo
local, miembro de la elite o pagado por
ella, y otra que indica las preferencias e
intereses del extranjero. No obstante, entre
las diferencias también habri ciertas coin-
cidencias y afinidades en ambas miradas
(véase gréfica 5, p. 176).

De las poco mds de 150 imagenes de
la ciudad® que cubren el periodo de estu-
dio, desconocemos los nombres de los fo-
tégrafos en 92 casos, aunque tenemos cier-
ta certeza en que una gran parte de estas
fue hecha por personas establecidas en la
ciudad. Poco mids de 60, en cambio, fue-
ron elaboradas por dos fotégrafos estadu-
nidenses con una amplia trayectoria en su
pafs y un trabajo muy notorio desarrolla-
do en territorio mexicano. En su conjunto,
la mirada fordnea representarfa casi 40%
del rotal de imdgenes para este periodo.

Cronol6gicamente, el primero que es-
tuvo en Aguascalientes fue William Hen-
ry Jackson, un fot6grafo estadunidense
(1843-1942) que tuvo una prolifica carre-
ra en la que acumul6 miles de negativos

2% Recuérdese que trabajamos con cerca de 240
fotografias, pero de ellas casi 90 son de retratos indivi-
duales o de grupo, o tomadas en interiores, por lo
cual se excluyen de este andlisis particular sobre la
mirada a la ciudad.
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de tomas hechas en Estados Unidos, Cana-
d4, México y buena parte de Asia. Como
hemos notado en otro sitio,?® Jackson ha
sido profundamente estudiado en su pafs
de origen, especialmente por las campatfias
en que recorrid y retrat$ buena parte del
entonces poco conocido oeste norteameri-
cano.’! Desafortunadamente este personaje
no ha tenido un investigador serio que se
ocupe con disciplina de su obra fotografica
tomada en México. A pesar de que hay
multiples referencias a él en articulos y li-
bros de fotografia mexicana, predominan
las inexactitudes y las contradicciones so-
bre las fechas en que estuvo en el pafs, la
calidad y el fin de sus fotograffas, y menos
ain existe un estudio serio de las caracte-
risticas de su obra que nos dé suficiente
claridad.>

Por estas y otras razones, las fechas en
las que estuvo en México se han vuelto
casi misteriosas; de cualquier manera noso-
tros podemos sefialar con una buena dosis
de seguridad que el primer viaje a México
lo hizo a finales de 1883 o principios de
1884, al menos en parte en el trayecto
inaugural de la linea que habrfa de unir a
Ciudad Judrez con la ciudad de México,
teniendo a medio camino la estacién de
Aguascalientes. Es menos seguro pero
muy probable que la estancia se haya pro-
longado hasta 1885 o, en todo caso, que

30 Véase Martinez, “Fotograffa”, 2005.

3! Entre las docenas o cientos de sitios web dedi-
cados parcial o totalmente a Jackson hemos consultado
con especial interés los que se consignan al final de la
bibliografia.

32 Entre los textos de historia de la fotografia en
Meéxico que se refieren al menos marginalmente a
Jackson podemos sefialar: Rojas, “Vistas”, 1997; De-
broise, Fuga, 1998, y Monroy, “Fotografia”, 1999 y,
de la misma autora, Lz, 1997.
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entre esos tres afios haya estado varias ve-
ces en el pafs. Es probable, también, que
Jackson haya regresado en 1891.

Debi6 llegar por primera vez a Aguas-
calientes el 24 de febrero de 1884, mon-
tado en la primera locomotora que venia
haciendo el recorrido inaugural de la via
del Central Mexicano. Es importante men-
cionar que muchas fotografias que tomé
Jackson en México fueron impresas masi-
vamente y vendidas por la empresa De-
troit Publishing Co., ademads de que otras
fueron publicadas en uno o varios dlbumes
preparados por el fotégrafo.>® Entre esas
fotograffas hubo casi una decena de Aguas-
calientes, destacando una del Paridn y otra
del depésito de agua del manantial de Ojo-
caliente, las cuales fueron trasladadas a
imagen en color gracias a un complejo sis-
tema, que se valfa de mdltiples piedras li-
togtaficas, conocido como fotocromo.>

El segundo fotégrafo fue un compa-
triota de Jackson, Charles Burlingame
Waite3> (Ohio, 1861), quien —20 afios
después del primer viaje de su antecesor a

33 José Luis Rojas refiere un dlbum con 24 albd-
minas titulado Vistas mexicanas. Rojas, “Vistas”, 1997.

34 Los fotocromos de México, entre los que desta-
can dos de la ciudad de Aguascalientes, fueron impre-
sos en 1899, tomando como base los negativos que
Jackson hizo en su viaje al pafs unos quince afios atrds.
The American Photochrom Archive <http://www.
photochrom.com/Detroit.html>.

35 Algunas fotograffas de Waite pueden consul-
tarse en el Archivo General de la Nacién, México, D. E
y otras en la pagina web de la Universidad de Texas:
René D’Harnoncourt Photograph Collection, 1900-
1925, Benson Latin American Collection, University
of Texas Libraries, The University of Texas at Austin.
<htep://www.lib.utexas.edu/taro/utlac/00016/lac-
00016.html#a0>. Los trabajos mds serios sobre la obra
de Waite en México los debemos a Francisco Monte-
llano, véase, por ejemplo, Montellano, Charles, 1998.
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Aguascalientes— encontr6 una ciudad dife-
rente en muchos aspectos. No olvidemos
la serie de elementos de cambio que he-
mos venido seflalando para los decenios in-
terseculares, lo que, por lo demds, hace
interesante la comparacién entre la obra
de ambos fotbgrafos.

A diferencia de Jackson, Waite no es-
tuvo de paso por México. sino que se esta-
bleci6 en el pafs, en 1896, y durante cerca
de 17 afios desplegé una actividad fotogré-
fica y emptesarial destacada, haciéndose
de tierras en Oaxaca, contratindose para
hacer tomas en explotaciones huleras en
Chiapas, montando un negocio de venta
de tarjetas postales en el centro de la ciu-
dad de México, y recortiendo con su cama-
ra y sus pesados accesorios buena parte del
territorio mexicano.>®

Segun Debroise, Waite fue sin duda
el fotégrafo comercial més prolifico de la
época. A pesar de ello, cualquier investi-
gador se enfrenta en su obra ante dificul-
tades similares a las que se tienen con
Jackson para determinar las fechas en las
que pasé por las diferentes ciudades. Con

‘los elementos que contamos podemos sos-
tener que Waite estuvo en Aguascalientes
dos veces, una en los tltimos dias de 1904
o los primeros de 1905 (como parte de un
viaje mayor de varias semanas por diversos
puntos del centro del pais), y otra en 1909
(quizd a principios, o en todo caso a finales
de 1908).>

Los analistas de la obra de estos foté-
grafos consideran en general que venian
cargados de prejuicios sobre el mexicano
y que enfocaron su lente en aspectos de
miseria, en “curiosidades” o que, al menos,

36 Debroise, Fuga, 1998, pp. 112-113.
37 La argumentacién completa en Martinez,
“Fotografia”, 2005.
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sus imdgenes tienen “un carécter artificial
que tal vez correspondia a una idea pre-
concebida del fotGgrafo acerca de los per-
sonajes”.>® De acuerdo con el caso particu-
lar de las fotografias de Aguascalientes,
nosotros tenemos un balance que en lo
esencial recoge esa observacién hecha por
Olivier Debroise, Rebeca Monroy, Rita
Eder y otros, pero también pensamos que
se puede matizar.>® Para el caso de Jack-
son, por ejemplo, las fotograffas en las que
aparece gente en sus actividades cotidianas
no representan ni la mitad del total, y sélo
en unas cuantas de ellas puede leerse clara-
mente una intencién de mostrar pobreza,
escenas folcl6ricas o lastimosas.

Lo que estd claro es que su mirada era
diferente a la que por entonces tenian los
fotGgrafos y la elite de la ciudad. Afortuna-
damente para nosotros, buscaron y encon-
traron lugares y escenas a donde nunca
llegaron las cimaras locales. Ante su lente
aparecen imagenes que, ciertamente, pue-
den denotar miseria e ignorancia, pero que
no eran en absoluto artificiales; sin duda,
estaban claramente a la vista y formaban
parte esencial de la ciudad. Veamos un
poco mis en detalle qué fotografiaron de
la ciudad (véanse grificas 6y 7, p. 177).

Mientras en Jackson la zona oriente
domina su obra, con 48% del total, en
Waite este dominio se hace patente en la
zona centro, habiendo una relacién inver-
sa, pues Waite se ocup6 en 36% de sus
imdgenes de la parte oriental, y Jackson
en 34% del centro. El resto complementa
la tendencia general —aparente— de todas
las fotografias: el sur no estd representado;

38 Ibid.

3 Debroise, Fuga, 1998, pp. 108-111; Monroy,
Luz, 1997, y Rita Eder, citada en el propio libro de
Monroy, p. 81.
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el norte, en promedio, sélo 6%; el ponien-
te 4%, y el norponiente 2 por ciento.

Descompuesto en esta forma el andlisis
por zona, resultan cambios significativos
que nos revelan con mayor claridad las in-
clinaciones de los fotégrafos locales, pues,
seglin se aprecia en las grificas 8 y 9 (véase
p- 178), el considetable nimero de image-
nes de Jackson y Waite hacia aparentar
en el andlisis general una presencia mayor
de la zona oriente y una disminucién de la
zona central; separada la contabilizacién
de la “mirada del viajero” y la “mirada lo-
cal”, tenemos nitidamente el drea en que
concentré sus preferencias la elite de
Aguascalientes.

El oriente, podemos verlo aqui, se
abultaba hasta 33% en el conteo general
debido a las placas que de esa zona toma-
ron los extranjeros (véanse grificas 4 y 9),
y en cambio, vista “la mirada local”, el
dominio del centro se hace mis que
patente, con cerca de 70% del total. Esto
significa, y reafirma, que siete de cada diez
fotografias que tomé la elite de la ciudad
lo hizo dentro del circulo estrecho de unas
diez o doce manzanas de la urbe. )

Un anilisis diferente, esta vez mds cui-
dadoso, de los puntos o temas especificos
que se retrataron, muestra contrastes inte-
resantes: mientas la elite local se retrata a
si misma, los viajeros retratan los oficios y
trabajadores humildes que encuentran a
su paso, a orillas de la ciudad; si la elite
domina los testimonios ejecutados de la
plaza principal (10/16), los monumentos
(3/3) y los sitios de diversion (3/3), el ex-
tranjero pone especial énfasis en el charco
donde desaguaban los bafios de Ojocalien-
te y en las viejas iglesias que representaban
lo tradicional, lo conservador y lo viejo.

Dos rubros merecen atencién especial
y se antoja su confrontacién con otro tipo
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de fuentes. Uno de ellos es la relativa ma-
yorfa de fotografias del Paridn hechas por
extranjeros (11/16), en las cuales conservan
el patrén que los caracteriza —sin pretender
tampoco que sea el dnico— de presentar
el lado tradicional de la ciudad y la hu-
mildad de sus habitantes.

Lo otro que llama la atencidén es el
tema de las acequias, de absoluté dominio
por parte de Waite y principalmente de
Jackson. Estos canales recorrian prictica-
mente toda la ciudad conduciendo agua,
y su principal vertiente era la que se des-~
prendia de los manantiales de Ojocaliente
y conducia el liquido hacia los “bafios de
abajo”, o de los Arquitos, y hacia las diver-
sas fuentes publicas. En ellas la gente de
mds escasos recursos aprovechaba para ba-
flarse y para lavar su ropa. Esta prictica
caus6 siempte indignaci6n a las clases altas
que trataron de combatirla, y, por supues-
to, no cruzaba por su mente la idea de re-
tratarlas, a diferencia de los extranjeros, a
quienes les parecia una muestra de la mi-
seria estereotipica de los mexicanos.

Eduardo J. Cortrea, periodista, politico,
intelectual y miembro de la elite de la ciu-
dad, aunque critico y en buena medida
opositor al grupo en el poder y a muchos
de sus principios, retrat —narrativamente
hablando— varias escenas de esta situacion,
y capturd, de paso, el enfado que provoca-
ba a su clase social. Como narrador omnis-~
ciente, cuenta la impresién que, a finales
de los afios setenta del siglo X1x (unos cin-
co afios antes de que Jackson tomara sus
placas), le habria causado la escena al pro-
tagonista de una de sus novelas al caminar
por la Alameda:

a su vista se ofrece el espectdculo desagrada-

ble —como también en otras calles— de la
acequia profanada, que al ser convertida en
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bafio y en lavadero, enturbia con la inmun-
dicia de la mugre el cristal de su corriente.

Repugnantes le parecen las escenas que
mira, que nada mds pueden halagar lujurias
incipientes o tardias.

Al borde de la acequia, sobre alfombras
de musgos y liquenes, o sobre pequeiias lo-
sas, 0 en lavaderos portitiles de madera, una
multitud de mujeres, ya sin el encanto de
la juventud, muchas de ellas cubriéndoles
el busto burdas camisas, y otras con sacos
flojos recogidos por las pretinas de las ena-
guas, enjabonan, restriegan o enjuagan pie-
zas de ropa, con movimiento uniforme que
les campanea los senos flicidos, y después las
ponen a secar sobre la grama o en los arbus-
tos, convirtiendo las avenidas en tendederos.

Si la visién de las lavanderas le produce
repulsa, més deplorable es la que le propor-
cionan los baflistas. En el agua tibia chapo-
tean muchachos ombligones de piel obscu-
ra (véanse imagenes 12-y 13).

ELITE Y PROYECTO URBANO

Parad6jicamente, cuatro de las fotografias
del estadunidense Charles B. Waite —des-
de su lente aparentemente 4dvido de esce-
nas pintorescas y tradicionales— lograron
capturar, mejor que muchas de las tomas
de fotGgrafos locales, la materializacién de
los proyectos urbanos modernos e imitati-
vos de la elite.

En 1899 el gobernador Rafael Arella-
no inaugur6 las obras de remodelacién in-
tegral de la plaza principal. Segtn el pun-
to de vista del recién citado Correa, los
cambios no consistieron sino en la des-
truccién de la vieja fuente central y en la
sustitucién de los frondosos fresnos por

40 Correa, Viaje, 1992, pp. 182-183.
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“raquiticos truenos”, y de los amplios y
cémodos asientos de piedra por “bancas
de fierro vaciado”. 4!

La transformacién no fue tan simple,
ni en Ja decisién que la precedié pes tanto
como pretendfa Correa “el dnimo del go-
bernante, que gustaba mucho de compro-
bar lo honesto de su administracién con
mejoras materiales que viera todo mun-
do”. Menos adn debemos simplificar la
cuestién al creer que el origen de la idea
se limit6 al enfado de un funcionario por
la presencia de los “millares de tordos lal-
bergados por los fresnosl, que ensuciaban
arriates y sofds”.*? Respondié mis bien a
un proyecto de la elite para darle a la plaza
—esto es, el centro de la ciudad, alrededor
del cual vivian y desarrollaban sus acti-
vidades—, un toque cosmopolita, estético
y moderno.

En realidad el proyecto const6 de va-
rias etapas. Primero, en 1895, fue destrui-
da la fuente que rodeaba la columna cen-
tral, a donde la gente acudia a tomar agua
para el uso doméstico. Como seflal$ acer-
tadamente un periodista, “si no era her-
mosa, sf era bastante ttil”.*> A cambio de
esta fuente, que, efectivamente, tenfa una
funcién especifica, en la plaza se colocaron
cuatro o cinco fuentes con un propésito
eminentemente ornamental. Segtin con-
signé el propio gobernante —orgulloso—
en su informe de gobierno, las fuentes
tenfan una “forma moderna”, y estaban
“adornadas con figuras de bronce y provis-
tas de los juegos de agua y llaves respecti-
vas™# (véase imagen 14).

41 Correa, Sombra, 1931, p. 220, y del mismo au-
tor, Viaje, 1992, pp. 71-72.

2 Correa, Viaje, 1992, pp. 71-72.

43 El Fandango, nim. 32, 4 de octubre de 1896.

44 Arellano, Memoria, 1899.
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Imdgenes 12y 13. Washing at the Hot Springs, y Bathing in the Hot Springs Acequia, W. H. Jackson,
. 1884, Library of Congress, Prints and Photographs Division, LC-D418-8455 y LC-D4-3907.
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Imagen 14. Fuente en la Alameda [sicl, C. B. Waite, cz. 1908-1909, Archivo General de la
Nacién, Instruccién Piblica y Bellas Artes, Propiedad artistica y literaria, C. B. Waite,
Aguascalientes, 5.

Estas mismas fuentes llamaron pode-
rosamente la atencién de Waite, quien
retraté tres de ellas. Las fotos son bastante
mas elocuentes que las propias palabras
del gobernador; en cada una de las fuentes
habia esculturas con motivos diferentes:
una representa a una mujer, al parecer re-
cogiéndose un poco la falda para lavarse
los pies, y otra consistia en una pareja de
nifios jugando, brotando el agua de la boca
de uno de ellos. Para estos afios la elite
habia comenzado a llevar el agua a sus ca-
sas por medio de tuberfa de fierro, y las
fuentes, a sus ojos, perdfan su utilidad,
que ahora quedaba relegada por el gusto
estético. Estas obras, ademds, segtin se
aprecia en las imdgenes, incorporaban una
novedosa tecnologia para la época, que
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hacia circular el agua y le daba un toque
atractivo.

Las fuentes, sin embargo, eran s6lo una
parte pequefa del proyecto general de
transformacién. Este estaba basado en una
nueva concepcién de plaza, mucho mds cer-
cana a una idea de parque, de lugar de
recreacion, que de sitio de comercio, por
ejemplo. A cambio del aspecto de bosque
que le otorgaban los fresnos, se querfa lo-
grar un conjunto mas estético, con jardi-
neras delimitadas que formaran caminos.
Se pretendia un auténtico lugar de diver-
si6n, bello y agradable, a donde las fami-
lias —de la elite— acudieran a conversar y
a escuchar las serenatas ofrecidas en el
kiosco que para tal efecto se instal6 (véase
imagen 15).
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Imagen 15. Plaza de Aguascalientes, C. B. Waite, ca. 1904-1905, Archivo General de la Nacién,
Instruccién Publica y Bellas Artes, Propiedad artistica y literaria, C. B. Waite, Aguascalientes, 16.

No parece accesoria la impresién que
sobre el aspecto de los #rienos tenfa un cro-
nista de la ciudad de México, quien con
motivo de la inauguracién de la calle 5
de Mayo, en 1867, anoté: “esos pequefios
y alegres arbolillos que se llaman #riienos
por los franceses [....] le da un aspecto com-

pletamente europeo”.*

LA ELITE VISTA POR S{ MISMA

Es importante separarnos por un momen-
to de las fotografias de ciudad para analizar
brevemente los retratos de la elite local,
la que ocupaba los puestos del gobierno
y la que encabezaba los proyectos urbanos,

¥ Citado en Pérgolis, Plaza, 2002, pp. 115-116.
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los dirigfa y los ponfa en marcha. Como
sefialamos en otra parte, hemos contabili-
zado 55 retratos individuales y 23 de gru-
pos politicos o de elite, los que representan
mds de la tercera parte del total de foto-
grafias que existen de Aguascalientes en el
periodo 1881-1914 (véanse grificas 2 y
3). Gobernadores, industriales, comercian-
tes extranjeros y locales, miembros del Ca-
sino —club de reunién de la elite econémi-
ca, politica y social—, y otros personajes de
la alta sociedad aparecen en estos retratos.

Veamos dos ejemplos singulares de
retrato en grupo. En uno de ellos aparecen
once personajes, seis de los cuales quere-
mos sefalar especificamente: Susano Ro-
bles, Manuel Gémez Portugal, Tomé4s Fel-
guérez, Aurelio Rangel, Miguel Gallegos
y Luis Aguilar; en el otro aparecen siete
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hombres: Evaristo Femat, David Revilla,
Eduardo Hay, otra vez Aurelio Rangel,
Aurelio Padilla, Tomds Medina Ugarte,
y uno no identificado.

Los conocedores de la historia local dis-
tinguirian inmediatamente a Gémez Por-
tugal, a Femat y a Medina Ugarte, pero
no tan facilmente, con seguridad, a los
otros ocho individuos. El primero de ellos
se distingui6 politica, intelectual y profe-
sionalmente como médico; el segundo
como politico y comerciante, y el terce-
ro como ingeniero y diputado local y fede-
ral. Un andlisis mds cuidadoso, apoyado
en crénicas periodisticas, nos permite ela-
borar conexiones y atar cabos sobre la reu-
nién de estos grupos ante el fotGgrafo.

Sin afdn de hacer una relacién exhaus-
tiva de curriculos, encontramos por ejem-
plo a Gémez Portugal haciendo experi-
mentos fotograficos en 1886; pronunciando
un discurso en la inauguracién de los tran-
vias eléctricos, en 1904;%¢ mds tarde de-
sempefidndose como director del periédico
E! Clarin; y después como miembro de
la comisién de festejos del centenario de la
independencia nacional en 1910.47 Luis
Aguilar, por su parte, se desempeifiaba
como agente del Banco Nacional de Mé-
xico,*® y Tomds Medina Ugarte fue por
afios el ingeniero a quien el gobierno re-
curria y consultaba para todo tipo de obras,
desde las mas pequefias como una supervi-
sién, hasta las mis significativas, como el
levantamiento del plano de la ciudad en
1900, o los trabajos de proyeccién y re-
modelacién de la calzada Ojocaliente, un
afio atrds (véase imagen 16).

46 El Catdlico, nam. 215, 8 de mayo de 1904,
p. 2.
47 Bl Clarin, nam. 51, 17 de julio de 1909.
8 E] Observador, nim. 104, 14 de marzo de 1903.
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El resto de las personas tiene sus pro-
pios historiales como miembros de grado
de la elite local, pero los once en conjunto
compartian perfiles comunes: todos eran
amigos del gobernador, formaban parte
de su circulo mds estrecho, eran comer-
ciantes o profesionistas (abogados, inge-
nieros, médicos), asistian —unos mds que
otros— a celebraciones como la reeleccién
del gobernador, la recepcién del embaja-
dor de Estados Unidos o las reuniones
tradicionales en el Casino, pero, sobre
todo, eran en mayor o menor grado activos
participantes de la politica y de las decisio-
nes en torno a los proyectos de ciudad
(véase imagen 17).

Pero hay ademis un motivo que parece
unirlos: la mayor parte de ellos asistieron
en diciembre de 1906 a la hacienda de
San José de Guadalupe, donde se festejaba
el “initium de una empresa”, es decir, el
contrato entre el gobierno del estado y la
compafiia alemana Schéndube y Neuge-
bauer, mediante el cual la empresa se com-
prometia a construir la que sin duda hu-
biera sido la obra ptiblica mds importante
en la historia de la ciudad. Se trataba de
construir una enorme presa —la mds gran-
de del mundo decian con candor, algunos—
donde se almacenaria el agua que serfa
conducida a través de un gran sistema de
tuberfas de fierro para dotar de liquido a
los domicilios de todos los habitantes.

El curso que tomaron los aconteci-
mientos en los siguientes seis afios fue bas-
tante enredado y complejo. No nos corres-
ponde por supuesto abundar sobre este
tema, pero anotaremos que la segunda de
las fotografias, de 1912, parece reunir a
seis de los grandes protagonistas de los
polémicos contratos; entte ellos, Eduardo
Hay, ingeniero al que seis afios atrds le
habfa correspondido pronunciar uno de
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Imagen 16. Sentados, de izquierda a derecha: Susano Robles, mi-
sico; doctor Manuel Gémez Portugal; Luis Arteaga, y sefior Garcia
de la Cadena. De pie: Luis Barrén; Tomds Felguérez; Aurelio
Rangel; José Guadalupe Arteaga; Miguel Gallegos, y Luis Aguilar,
ca. 1900, Fototeca AHEA, Aguascalientes, nam. 79.

Imagen 17. De izquierda a derecha: Evaristo Femat, David Revilla,
ingeniero Eduardo Hay, Aurelio Padilla, Tomds Medina Ugarte
y Aurelio Rangel, ciudad de México, 24 de noviembre de 1912,
Fototeca AHEA, Personajes, nim. 29.
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los discursos principales en el banquete,
en su calidad de jefe de ingenieros de la
empresa.®?

CIUDAD Y ELITE, RETRATO COMUN

La elite a la que hemos venido aludiendo
a lo largo de todo el texto no sélo retrataba
la ciudad y se retrataba a si misma en inte-
riores; también, y quizd principalmente, se
interes6 por retratarse ez la ciudad. Estos
tres tipos de fotografias muestran en su
conjunto el uso que de este invento hizo
la elite para reflejar sus anhelos y aspiracio-
nes, entre los cuales contaba de manera
especial la modernizacién de la ciudad.
Cabe recordar aqui el caso de los hermanos
Casasola, quienes se dedicaron a documen-
tar para Porfirio Diaz la construccién e
inauguracién de obras publicas que mos-
traran a la capital de la repiiblica moderna,
as{ como a retratar los eventos sociales de
Diaz, sus ministros y la clase alta.>® En
otra escala, como hemos insistido, esto su-
cedié también en Aguascalientes.

En 1898 un desfile de carros alegéricos
recorrid la ciudad. A su paso frente al Pa-
lacio Municipal, tres de ellos fueron cap-
turados por la cdmara de Manuel Gu-
tiérrez Pedrozo, quien seguramente nunca
llegé a ser absolutamente consciente de

42 Algunas referencias a las fiestas en que se los
vio a estos personajes y datos sobre su trayectoria per-
sonal fueron consultados en: E/ Observador, segunda
época, niim. 12, 1 de diciembre de 1906; E/ Clarin,
nim. 54, 7 de agosto de 1909; E/ Fandango, nim.
14, 26 de junio de 1887, pp. 1-2; E/ Observador,
ndm. 104, 14 de marzo de 1903, y E/ Observador, se-
gunda época, nim. 51, 15 de junio de 1907.

30 Véase por ejemplo, Arnal, “Construyendo”,
1998.
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todos los elementos que quedaron reuni-
dos en sus fotografias. Cada una de las im4-
genes sintetiza por s{ misma de manera ma-
gistral las caracteristicas de la ciudad y de
sus habitantes, de los modos de vida urba-
nos y de las expectativas y anhelos de las
distintas clases de la sociedad. La fotogra-
ffa, que admite perfectamente un anilisis
semiolégico, muestra el Palacio del Ayun-
tamiento, un carro alegérico, la calle y la
gente que participa del evento. En los bal-
cones de la casa municipal aparecen varias
mujeres con elegantes vestidos, finos som-
breros y —en una de las secuencias—
sombrillas, al lado de hombres vestidos
también elegantemente. En la parte infe-
rior, gente humilde y de clase media, los
unos con sombreros anchos y ropa propia
de trabajos campesinos, y los otros con tra-
jes, corbatas y vestidos modestos. Al cen-
tro de la foto un carro alegérico elegante-
mente adornado con cortinas de terciopelo
y una especie de trono que se ve coronado
por una nifia que Juce un vestido blanco.

Es notorio el contraste entre el anhelo
y la realidad, entre la ciudad que se que-
tia y la ciudad que se tenfa. El asi llamado
Palacio Municipal da la impresién de ser
un edificio viejo, descuidado y sencillo.
Sobre una de sus columnas est4 colocado
un foco de alumbrado eléctrico, y sobre
la calle, con un empedrado defectuoso, se
alcanzan a mostrar los rieles del tranvia
de mulas (véase imagen 18).

Diez afios mds tarde, en 1908, Pablo
de la Arena estuvo en Nueva York, donde
no sélo tuvo ocasién de adquirir algunas
cosas necesarias para montar un hi;)édro-
mo al norponiente de la ciudad,’! sino
que, como muchos otros miembros de la
elite que podian viajar a Estados Unidos

31 E] Clarin, afio 1, nim. 1, 1 de agosto de 1908.

GERARDO MARTINEZ DELGADO



Imagen 18. Desfile de carvos alegiricos pasando al frente del Palacio Municipal, Aguascalientes, 1898,
fotografia de Manuel Gutiérrez Pedrozo, Fototeca AHEA, Lugares y calles, nim. 202.

y Europa, debi6 estar atento al movimien-
to de gente, de comercio y a la atmdsfera
de modernidad que era de por si evidente
en la ciudad estadunidense.

El hipédromo se inauguré en abril de
1909,°? fecha en la cual debié tomarse
una fotografia que ahora conocemos y que
reine al menos cuatro elementos clave: al
fondo se aprecia una chimenea de la fun-
dicién, simbolo de industrializacién y
progreso; el hipédromo —objeto de la
toma— era un signo de nuevos tiempos,
de diversiones y deportes promovidos

32 Revista del Centro, nim. 289, 17 de abril de
1909.
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como ejercicio fisico y como estatus; al-
gunos miembros de la elite, duefia y pro-
motora de lo anterior, aparecen en las
graderias y sobre la pista; todo ello, obvia-
mente, forma parte de la ciudad en ge-
neral, un espacio que estaba siendo trans-
formado por sus grupos dominantes (véase
imagen 19).

En una dltima fotografia encontramos
a la elite mostrdndose por la ciudad, ante
los ojos inquietos de las clases bajas. La
imagen corresponde a 1905, y en ella apa-
rece conduciendo su automévil Carlos
Doerr, estadunidense, duefio de empresas,
inversionista de minas e influyente perso-
naje entre los duefios de la politica. Lo
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Imagen 19. Hipddromo y vista de la Fundicion, Aguascalientes, fotografia tomada cz. 1909 e impresa
en tarjeta postal para su venta en La Ciudad de Roma, de Pedro Said, Fototeca AHEA, Aguascalientes,
nim. 131.

acompafa un ramillete de sefioritas, las
hijas y las esposas de la elite. A la imagen
visual, corresponde una imagen narrada,
aparecida en el semanario Revista del Centro:

El dia 27, a la hora anunciada, celebrése el
paseo de carros alegéricos. A la cabeza de la
procesién caminaba un grupo de gendarmes
montados precediendo al carro de la Com-
paiiia de Luz y Fuerza Eléctrica, que era, a no
dudarlo, el mds agradable de todos, pues
que en el iban las bellas sefioritas Amada
Pérez Castro, Elvira Otélora, Catarina Doerr,
Elvira Vézquez del Mercado, Teresa Pani,
Ana Cérdova, Refugio Azco y Constanza
Thompson y las nifias Emma Gonzélez,
Guillermina Osornio y Dorotea Benett.
Guiaba el automévil (pues tal era el vehiculo
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que estaba adornado con gusto y sobriedad,
de amapolas rojas) el sefior Carlos P. Doerr>?
(véase imagen 20).

Creemos que la fotografia es tan elo-
cuente que No amerita mayores comen-
tarios. Simplemente, es capaz de resumir
el fondo de esta investigacién: la reunién
de la ciudad, el proyecto urbano, la elite
y la fotografia.

Si bien es cierto que la ciudad de
Aguascalientes experiment6 cambios pro-
fundos a lo largo del porfiriato, también lo
es que en muchos aspectos su fisonomifa
y costumbres permanecieron casi intactas.

>3 Revista del Centro, nim. 81, 29 de abril de
1905.
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Imagen 20. Carlos Doerr conduce su antomivil alvededor de la plaza principal, Aguascalientes, abril de
1905, fotografia de Gonzalo C. Pifiera, quien tenfa su estudio en la 2a. de Ojocaliente ndm. 5,
Fototeca AHEA, Personajes, nim. 128.

Algunas de las cosas que si cambiaron lo
hicieron por el empefio que en ello puso
un circulo estrecho de miembros de la
elite, tratando de imponer un proyecto de
ciudad moderna que sélo parcialmente tuvo
éxito. Este mismo grupo fue el que
tuvo acceso a las cdmaras fotograficas, y
con ellas se retrat6 y capturé la ciudad que
estaba construyendo; en las imdgenes

ELITE, PROYECTO URBANO Y FOTOGRAFIA

que nos legaron, asi, vemos aparecer a al-
gunos de estos personajes, sus modas y sus
anhelos de representacién; empero, mds
importante que esto, un andlisis cuidadoso
de las fotografias nos revela sus aspiracio-
nes de cambiar la ciudad y muchas otras
evidencias ttiles para pensar, entender e
imaginar mejor como era y cémo cambia-
ba una urbe porfiriana.
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Plano 1. En circulo, las cerca de quince manzanas del centro que fueron preferidas por las
cdmaras de la elite local; los 6valos muestran las otras cinco zonas en que se divide la

ciudad para este trabajo. Tomds Medina Ugarte, Plano de la ciudad de Aguascalientes, 1900,
Archivo Histérico del Estado de Aguascalientes, fondo Planoteca.
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Grifica 4. La ciudad fotografiada, 1881-1914

Oriente
33%

Norponiente

3%  Poniente
4%

56%

Norte Sur
3% 1%

Fuente: Base de datos, fotograffas de Aguascalientes. Elaborada por el autor.

Grifica 5. Fotograffas de la ciudad de Aguascalientes segtin fotégrafo, 1881-1914

C. B. Waite

1% W. H
Jackson
28%

No identificado Manuel Gutiérrez

. Azcona
57% v Rojas 3%

1%

Fuente: Base de datos, fotografias de Aguascalientes. Elaborada por el autor.
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Grifica 6. Fotografias de W. H. Jackson por zona de la ciudad

No identificado
6%

Centro
34%

Oriente

48% Norte
Poniente 6%

6%

Fuente: Base de datos, fotografias de Aguascalientes. Elaborada por el autor.

Grifica 7. Fotografias de C. B. Waite por zona de la ciudad

No identificado
5%

Oriente
36%

. Centro
Norponiente  Norte 49%

5% 5%

Fuente: Base de datos, fotografias de Aguascalientes. Elaborada por el autor.
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Grifica 8. La mirada del viajero. Jackson/Waite, cz. 1884-1909

Oriente ey Centro
45% = 43%

Norponiente  Poniente Norte
2% 4% 6%

Fuente: Base de datos, fotografias de Aguascalientes. Elaborada por el autor.

Grifica 9. Fotografias de la ciudad de Aguascalientes segtin zona,
1881-1914. La mirada local

Sur Norte Poniente .
1% 4% 4% Norponiente
4% .
Oriente
Vs _ 23%

Centro
67%

Fuente: Base de datos, fotografias de Aguascalientes. Elaborada por el autor.
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